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Durch die Kriegsereignisse sind viele Original-
zeichnungen und Fotos der Bauten von Lois
Welzenbacher zerstort worden. Es mufite
daher fiir diese Publikation auch Material von
Zeitschriften und Zeitungen verwendet wer-
den. Da das Hauptgewicht auf die vollstindige
Dokumentation der wichtigsten Bauten gelegt
wurde, wird gebeten, die ungleiche Qualitit
der Reproduktionen zu entschuldigen.

Der Schutzumschlag zeigt den Entwurf zum
Sorgelschen Atlantropa-Projekt ,,Neu-Mar-
seille“ und das Haus Buchroithner, Zell am
See, Schmittengraben, in der Ansicht von
Siiden.






Biographie

Alois Johann Welzenbacher wurde am 20. Jinner 1889
in Miinchen geboren. Sein Vater, Alois Welzenbacher, war
Steinbildhauer und Steinmetz. Er stammte aus Goldrain
im oberen Vintschgau (Siidtirol), kam aus der Laaser
Steinmetzschule und wanderte mit neunzehn Jahren
nach Miinchen aus. Am 5. November 1871 heiratete er
Anna Riepl, eine Bauerntochter aus Sumpering im bayeri-
schen Franken. Sie wurde als eine ,,bis ins hohe Alter
riihrige, riistige Frau mit praktischem Hausfrauensinn,
ohne jede Sentimentalitit’” geschildert. Alois Johann war
mit groflem Abstand das letzte Kind nach seinen zwei
Briidern und zwei Schwestern. In der Kindheit spielte
die dltere Lieblingsschwester Anna eine grdflere Rolle
und dann ein Bruder, der spiter in Wien lebte und
Alois offensichtlich den frithen Aufenthalt in dieser Stadt
ermOglicht hat. Die Daten iiber die Zeit der Ausbildung
in Wien sind spérlich. Von 1903 bis 1905 war er Maurer-
lehrling bei Karl J. Schmidt, Architekt und Stadtbau-
meister in Wien VII, Beyerlgasse 16, in den Jahren 1904
bis 1905 besuchte er den dritten Jahrgang der Gewerb-
lichen Fortbildungsschule, Schellinggasse 13. Vom Dezem-
ber 1905 gibt es eine Preisverlethungsurkunde des
Niederdsterreichischen Gewerbe-Vereins, nach der Welzen-
bacher auf Grund der Vorschlige der Gewerbeschul-
Kommission fiir eine Konkurrenzarbeit ein 3. Preis in
der Hohe von 20 Kronen aus der Erzherzog-Karl-Ludwig-
Stiftung zuerkannt wird. Aus dem Jahre 1906 existiert
ein Zeugnis des 3. Jahrganges der Biirgerschule in
Wien XVI, Habsburgerplatz 2, und schliefflich ein Zeug-
nis der Staatsgewerbeschule Wien-Schellinggasse aus dem
Jahre 1908.

Auch wenn keine personlichen Berichte vorliegen,
darf man doch annehmen, dafl diese frithe Wiener Zeit
den jungen begabten Mann stark beeindruckt hat.
Vielleicht ist auch darin der Grund fiir das spitere merk-
wiirdig gespannte Verhiltnis zu Wien zu suchen.
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1892, im Alter von drei Jahren mit Mutter

Im Alter von zwanzig Jahren geht Alois Johann Wel-
zenbacher nach Miinchen zuriick und arbeitet als Zeich-
ner in den Architekturbiiros von Prof. Bieber & Holl-
werk und 1912—1913 bei Prof. Delisle & Ingwersen.
Schon in dieser Zeit nimmt er an verschiedenen Wett-
bewerben teil (belegt sind Preise fiir katholische Kirchen
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Skizzen fiir zwei Villen, 1913

der ,,Deutschen Gesellschaft fiir christliche Kunst” von
1911), vielfach auch als Mitarbeiter verschiedener Archi-
tekten (u. a. Pusch, Simon, Kranebitter). 1910—1911 ent-
steht eine Reihe von Reiseskizzen und Entwurfstudien
fiir Landkapellen und Villen, von denen nur noch wenige
aus Publikationen bekannt sind. Von 1912 bis 1914, also
ab dem dreiundzwanzigsten Lebensjahr, finden wir Wel-
zenbacher als auflerordentlichen Horer der Koniglich
Bayerischen Technischen Hochschule in Miinchen bei Pro-
fessor Dr. Friedrich von Thiersch und Geheimrat Pro-
fessor Dr. Theodor Fischer. Ein entscheidendes Ereignis
fiir den ehrgeizigen AufSenseiter war der erste Preis bei
der ,Preisaufgabe der Architekten-Abteilung fiir das
Studienjahr 1911—1912” in der fiir den Werkstudenten
astronomischen Hohe von 300 Mark, bei der es sich um
das Projekt einer Kurhaus- und Badeanlage mit dem
Kennwort ,, Thermen’ handelte.

Diese Arbeit hat wohl Theodor Fischer auf das junge
Talent aufmerksam gemacht. Die Beziehung zu Fischer
sollte auch spiter fiir Welzenbacher eine fundamentale
Bedeutung besitzen — seine Lehre, vor allem das Sehen
eines Baues in grofleren stidtebaulichen und landschaft-
lichen Zusammenhingen, blieb in der Essenz die Anschau-
ung Welzenbachers. Fischer verfolgte auch spiter noch
den Weg seines Schiilers mit Interesse und trat publi-
zistisch immer wieder fir ihn ein.

In diesem Zusammenhang erscheint Theodor Fischers
Sicht fast als Schliissel zum Verstindnis des Welzen-
bacherschen Werkes. Die geographischen Punkte, die fiir
dieses Werk bestimmend werden, sind Wien, Miinchen
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und Innsbruck. Noch 1928 schreibt Fischer folgende Ein-
leitung: ,,Die baulichen Beziechungen zwischen Tirol und
Bayern entsprachen der stammlichen Verwandtschaft,
bis die amtlichen Einfliisse von Wien her die Uber-
lieferung iiber den Haufen geworfen haben. Heute mutet
es wie ein grimmiger Hohn an, mit welchem Eifer ausge-
rechnet die italienische Renaissance in Tirol propagiert
wird. Der Wiener Sezessionsstil war nicht minder fremd-
artig im deutschen Siid- und Nordtirol. Eine ganz andere
Sache aber ist es, wenn nun Lois Welzenbacher, der sei-
ner Schule und seiner Abstammung nach ein halber
Bayer ist, in modernen Formen arbeitet, denn diese, so
wie er sie immer reifer und reiner anwendet, sind der
alten sachlichen Tiroler Bauart viel verwandter als
Renaissance und Sezession. Es erscheint vollkommen na-
tiirlich, wenn Welzenbacher in seinen kleinen Wohnhaus-
bauten so durchaus tirolerisch ist und im Monumentalen
der guten Sachlichkeit und neuen Einfachheit huldigt.
Ein Gegensatz ist da nicht mehr zu finden. Wie immer
und iiberall, kommt das den Leuten nun fremdartig vor,
was ihr eigenstes Wesen ist, solange, bis sie sich auch
daran wieder gewdhnt haben. Man méchte wiinschen, dafl
man in Tirol nicht so lange mit der EingewShnung war-
tet, bis es dem vortrefflichen Kiinstler zu dumm gewor-
den und er auf und davon ist (Die Bauzeitung, 10. Marz
1928).”

Wihrend des Studiums bei Fischer, noch im Jahre
1913, meldet sich Welzenbacher als Einjihrig-Freiwilliger
beim Ersten Tiroler Kaiserjiger-Regiment in Trient (Ver-
sina Kaserne). Es sei in diesem Zusammenhang darauf



Um 1910 in einem Miinchner Architekturbiiro (vierter von rechts)

hingewiesen, dafl Welzenbacher immer sterreichischer
Staatsbiirger war. Deshalb hatte er in Miinchen den Stel-
lungsbefehl nach Trient erhalten. Er machte sich zu Fuf§
auf den Weg iiber den Brenner. Spiter hat er gerne
davon erzihlt, wie entscheidend das Erlebnis der Siid-
tiroler Landschaft und ihrer Bauten fiir seine Ent-
wicklung war. Nicht nur, dafl er das Land seiner
Vorfahren kennenlernte, es war fiir ihn zugleich auch
das erste Erlebnis einer heiteren, natiirlichen, von einem
anderen Klima und einem anderen historischen Hinter-
grund geprigten Baukultur. Hier fand er die anschau-
liche und erfahrbare bauliche Realitit zur Theorie
Fischers. Wenn es spiter oft schwierig oder gar unmoglich
wird, den Geist der Architektur Welzenbachers mit den
Bauten und Stromungen seiner Zeit in Beziehung zu
bringen, so macht der Hinweis auf diesen Hintergrund
doch vieles verstindlich.

Welzenbacher beginnt 1914 im selben Regiment seine
militdrische Laufbahn als Zugsfilhrer und beendet sie
1918 als Oberleutnant. Diese Zeit hatte insofern auch bio-
graphisch eine groflere Bedeutung, da der Dienst bei die-
sem Osterreichischen Eliteregiment seine gesellschaftliche
Stellung verinderte und ihn in engere Kontakte mit
einflufireichen Personlichkeiten brachte, von denen einige
nach dem Krieg wichtige Bauherren wurden. 1918 riistet
Welzenbacher hochdekoriert, bereits neunundzwanzig-
{ﬂlrig, in Innsbruck ab. Sein erstes Atelier befindet sich
n der Innkaserne, Marktgraben 1. Er beginnt eine un-
glaublich intensive, weit iiber die Grenzen Tirols hinaus-
reichende Titigkeit.

Noch vor KriegsschlufR machte er ein Projekt fiir die
Bebauung des Bergisel, das noch ganz den Geist der
Miinchner Schule, aber auch schon seinen Sinn fiir
groflere stiadtebauliche Probleme zeigt. Nach 1918 ent-
steht eine Rethe von Wettbewerbsentwiirfen, unter
anderem: Verbauungsplan zur Errichtung von Krieger-
heimstitten in Innsbruck, Friedenskirche von Wilten,
Stadterweiterung Burghausen, Festsaal mit Ordens-
kirche in Frankfurt. Er nimmt bis 1927 an 43 Wett-
bewerben tei] und bleibt nicht weniger als dreiunddreiflig-
mal erfolgreich. Das Atelier befindet sich von September
1919 bis 1932 im Hotel Miinchen, Innsbruck, Meraner
Strafle 7/5.

Die Entwiirfe und Bauten dieser ersten Zeit stehen
nicht nur unter dem Einfluf der Miinchner Schule,
sondern auch unter jenem des deutschen Expressionis-
mus und des Umschwungs zur neuen Sachlichkeit. Dazu
treten aber auch schon isolierte persénliche Leistungen,
wie etwa das Haus Settari, das im Hauptteil des Buches
entsprechend breit behandelt wird.

Welzenbacher wurde vermutlich durch den Maler
Hubert Lanzinger in die Familie Settari eingefijhrt. Da-
durch konnte er unter idealen Bedingungen, in der
Atmosphire einer grofien, kultivierten Bozener Familie,
an einem der schonsten landschaftlichen Punkte des
Eisacktales (iiber Waidbruck) ein Haus bauen. Damit
wird jene auf der ersten Wanderschaft bereits stark
empfundene Bindung vertieft, die ein nicht zu unter-
schitzender Faktor fiir die weitere Entwicklung seines

Werkes bleiben sollte.



Ebenfalls isolierte Leistungen, in einem anderen Sinn,
sind zum Beispiel das grofistidtische Odeon Casino (mit
einer deutlich erkennbaren Anniherung an die Wiener
Spitsezession) und das in Wien selbst errichtete Haus
Arnold, das dem Cottage-Viertel dieser Stadt seine Refe-
renz erweist. Gerade aber diese Arbeiten sind ein Beweis
dafiir, wie sehr Welzenbacher in einer sensiblen Weise
auf die unmittelbare bauliche Umgebung und auf die
Atmosphire der Umwelt reagiert hat.

Der Beginn der zwanziger Jahre ist von einer groflen
Ausstellungstitigkeit erfiillt, die teilweise in Zusammen-
arbeit mit Hubert Lanzinger bewerkstelligt wurde. Da-
mals spielte die Kunsthandlung Unterberger in Inns-
bruck, die permanent die neuesten Arbeiten von Archi-
tekten und Malern in ihren Schaufenstern zeigte, eine
grofle Rolle als aktive Informationsstelle fiir die neue
Kunst. Uberhaupt ist die dffentliche Teilnahme an die-
sem Geschehen sehr grofl (wie die zahlreichen Zeitungs-
berichte beweisen). Auflerdem bemiihte sich eine ganze
Reihe namhafter Kunsthistoriker, vor allem Heinrich
Hammer und Josef Weingartner, um die neuen Stromun-
gen und setzte sich kimpferisch und aufklirend fiir ihr
Verstindnis ein. Einige Arbeiten Welzenbachers, wie
zum Beispiel der Umbau des Hauses und die Finrich-
tung der Gaststitte ,,Wilder Mann”, sind auch auf heftige
Kritik und Ablehnung der Innsbrucker gestoflen. Ein
Kiosk am Bahnhof wurde geradezu zur Zielscheibe des
allgemeinen Spottes.

Die entscheidende Wandlung zu einer neuen, klaren
und auch eindeutigen Architektur vollzieht sich bei Lois
Welzenbacher um das Jahr 1925. Schliisselbauten fiir
diese Entwicklung sind die Festhalle von Feldkirch
(duflerliche Abkehr von historischen Formen) und das
Haus Buchroithner in Saggen, an dem nicht nur eine
neue Architektursprache sichtbar wird, sondern auch
schon eine betonte Beziehung zwischen innerer Raum-
konzeption und Fuflerer Erscheinung. Die Familie Buch-
roithner zdhlte zu den treuesten Bauherren des Architek-
ten. Mit ihrem Namen sind viele Entwiirfe und Bauten
verbunden.

Da Welzenbacher nie ein theoretisches Programm ent-
wickelt und sich ebenfalls keinem angeschlossen hat,
so ist auch die nun folgende Entwicklung nicht nach engen
Prinzipien zu beurteilen. Neben den hervorragenden
Entwiirfen fiir die Wagner’sche Univeristits-Buchdruk-
kerei (stidtischer Verwaltungs- und Industriebau) stehen
jene flir die Stationen der Nordkettenbahn, die zu den
impulsgebenden Arbeiten fiir eine neue alpine Archi-
tektur gehdren. Es gibt jedenfalls in der folgenden Zeit
eine ganze Gruppe von Tiroler Architekten (u. a. Franz
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Um 1913, wihrend der Studienzeit in Miinchen

Baumann, Hans Fessler, Siegfried Mazagg, Theodor und
Nikolaus Prachensky), die mit teilweise ausgezeichneten
Arbeiten diesen neuen Stil vertritt.

Ebenfalls in diese Zeit der Wandlung und Festigung
(1925 bis 1926) fillc der Wettbewerb fiir die Bebauung
der Zelgergriinde (Bismarckplatz), Innsbruck, der fiir
Osterreich und Deutschland ausgeschrieben wurde. Wel-
zenbacher erhilt nach zwei deutschen Projekten den
dritten Preis, Clemens Holzmeister erzielt einen Ankauf.
Als Innsbrucker Architekten werden beide zu einer
weiteren Projektbearbeitung eingeladen, Welzenbacher
wird schlieflich (nach vielen Planinderungen) der Auf-
trag fiir den Bau des Verwaltungsgebiudes der Stidti-
schen Elektrizitdtswerke erteilt.

1926 erhilt Lois Welzenbacher auf Grund hervor-
ragender Leistungen auf dem Gebiete der Baukunst (des
Bauwesens) die 1. und 2. Staatspriifung vom Wiener
Ministerium fiir Handel und Verkehr zuerkannt, wodurch
ihm, nach dem neuen Ziviltechnikergesetz, die freie
Berufsausiibung ermdglicht wurde.

Von grofler Bedeutung fiir die weitere personliche
Entwicklung sind der Wettbewerb fiir die Salzburger
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Um 1917, als Offizier (links)

Aiglhofgriinde und die Teilnahme an den internationalen
Konkurrenzen fiir die Verbauung am linksrheinischen
Briickenkopf Koln-Deutz und fiir den Volkerbundpalast
in Genf. Der Bau des Hauses Schulz in Recklinghausen,
Westfalen, ist das duflere Zeichen fiir die véllige Be-
freiung aus historischen Bindungen und fiir die Beherr-
schung einer neuen Architektursprache. Es folgen nun
eine Rethe von Bauten, vor allem Wohnhiuser (Buch-
roithner, Zell am See; Rosenbauer, Linz; Treichl, Inns-
bruck) und das Turmhotel Seeber, Hall in Tirol, die den
Hohepunkt dieser Entwicklung ankiindigen, der zweifel-
los in den Jahren um 1930 liegt.

Fiir die Jahre zwischen 1920 und 1930 sind noch fol-
gende private und berufliche Daten bestimmend:

1923 heiratet Lois Welzenbacher Josefine Duregger,
eine Stieftochter des Hoteliers Obexer (Hotel Maria The-
resia) aus Innsbruck. Dieser ersten Ehe, die 1929 geschie-
den wurde, entstammt eine Tochter.

1922 bis 1923 ist Welzenbacher voriibergehend Lehrer
an der Staatsgewerbeschule fiir Hochbau und Kunst-
gewerbe in Innsbruck, und zwar als Vertreter von Cle-
mens Holzmeister. In den folgenden Jahren werden

einige Vorschlige fiir Berufungen als Hochschullehrer
und als Stadtbaudirektor gemacht:

1925 vorgeschlagen fiir die Lehrkanzel fiir Stddtebau
und Siedlungswesen an der Technischen Hochschule
Wien (an dritter Stelle)

1927 vorgeschlagen fiir die Lehrkanzel fiir Architektur
und Baukunst an der Technischen Hochschule Han-
nover (als Nachfolger von Prof. Dr. Halmhuber)
ex aequo mit Direktor Thiersch, Kunstgewerbe-
schule Halle

1928 vorgeschlagen als Stadtbaudirektor des Baudezer-
nates Mainz an 1. Stelle und schliefflich

1929 vorgeschlagen, gewihlt und berufen als Stadtbau-
direktor der Stadterweiterung Plauen.

Welzenbacher ist diesem Ruf unter der Bedingung ge-
folgt, sein Innsbrucker Biiro aufrechterhalten zu kon-
nen und nur zu vereinbarten Zeiten in Plauen sein
zu miissen. Die zahlreichen Projekte und Studien wur-
den in Innsbruck gemacht. Der Vertrag lautete vermut-
lich auf drei Jahre, er wurde aber nach einem Jahr von
Welzenbacher gekiindigt, da wegen der allgemeinen wirt-
schaftlichen Lage keine Chance bestand, eines der vielen
Projekte zur Ausfithrung zu bringen. Trotzdem war die-
ses Jahr eines der fruchtbarsten und wertvollsten fiir
Lois Welzenbacher.

Eine Uberraschung fiir diese Zeit miissen wohl die
Kirchenentwiirfe gewesen sein, die in ihrer programma-
tischen Tendenz erst heute, nach dem Zweiten Vatika-
nischen Konzil, voll gewiirdigt werden konnen. Diese
Projekte wurden in vielen deutschen Stidten ausgestellt.
Dafl es Welzenbacher hier um eine grundlegende Frage-
stellung ging, beweist der Umstand, dafl zu diesen Pro-
blemen sogar schriftliche Auflerungen vorliegen, die sich
der wortkarge Architekt nur selten abringen konnte,

Die grofiziigige Moglichkeit der Planung und der freie
Einsatz aller gestalterischen Mittel, wie sie bei den Pro-
jekten fiir Plauen sichtbar werden, wirken sich auch un-
mittelbar auf die folgenden Bauten aus. 1931 entsteht
der Industriebau Adambriu, bei dem erstmalig dem
Passanten der Brauvorgang und die Einrichtung des Sud-
hauses sichtbar gemacht werden. Das Haus Proxauf
(Arzl) und vor allem das Haus Heyrovsky in Thumers-
bach bei Zell am See sind Hohepunkte der dynamischen
Grundrifi-, Raum- und Baukorperentwicklung in der Land-
schaft. Welzenbacher hatte vor allem beim Haus Hey-
rovsky vollige Freiheit von seiten des Bauherrn, der in
Wien safy und dem Architekten Planung und Bau iiber-
lie. Es wird berichtet, dall Welzenbacher laufend von
der Bauherrin Briefe erhielt, die er ungedffnet mit sich
herumtrug und gerne herzeigte.
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1939, im Alter von 50 Jahren in Miinchen

Unmittelbar nach 1930 erreicht auch das Programm
seiner Entwurfsaufgaben die grofite Spannweite. Der
Miinchner Architekt Hermann Sérgel, der durch sein
Atlantropa-Projekt grofle Aufmerksamkeit erregte, beauf-
tragt ihn, zwei Entwiirfe fiir diese Idee zu machen
(Groflkraftwerk Gallipoli und Neu-Marseille), die Welzen-
bacher nicht nur als visioniren Stidtebauer, sondern
auch als realistischen Planer mit erstaunlichen Fihig-
keiten fiir die Zusammenschau und Gestaltung schwie-
riger technischer und heterogener baulicher Probleme
ausweisen.

Ab 1931 wird fiir Welzenbacher die Lage in Usterreich
aussichtslos. Er bekommt drei kleine, aber schone Auf-
traige im allgduischen Hindelang (Kinderheim Ehlert,
Terrassenhotel am Oberjoch und Haus Wex), so dafl er
dort ein Baustellenbiiro eréffnen kann. Trotz der nun
folgenden Entwicklung kommen die weiteren Auftrige
aus Deutschland — und das dank jener zahlreichen
Publikationen, deren sich seine Arbeiten erfreuen. So
wird nach Hindelang ein Biiro in Miinchen erdffnet,
zuerst am Marienplatz 25/III, dann in der Theatiner-
strafle 2/3 und schlieflich kommt es zum Bau eines
bescheidenen Hauses am Rande des Englischen Gartens
(Bliitenring 6).

Nach lingerer Unterbrechung (1927 bis 1932) nimmt
Welzenbacher wieder an einem gréfleren Wettbewerb
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teil, und zwar an dem fiir den Glaspalast Miinchen,
wobei er einen vierten Preis erhilt. Dieses Projekt ist
in seiner architektonischen Haltung ein Auflenseiter,
seine Primiierung ist vielleicht berhaupt nur Theodor
Fischer zu verdanken. Die anderen preisgekronten Ent-
wiirfe zeigen bereits den Umschwung in Deutschland, das
allgemeine Ergebnis witft die Schatten der kommenden
Ereignisse voraus. Eine grofe Leistung auf internationa-
ler Ebene stellt das Wettbewerbsprojekt fiir die Bebau-
ung des linken Scheldeufers in Antwerpen dar, das noch
cinmal eine Zusammenfassung von Welzenbachers
stidtebaulichen Anschauungen bringt.

Seit dieser Zeit treten bei Welzenbacher, den man all-
gemein als heiteren, sonnigen Menschen kannte, immer
mehr depressive Ziige auf. Nach dem Erscheinen seines
Buches ,,Lois Welzenbacher* bei Callwey (1931) war er
zumindest als weltanschaulich verdichtiger Architekt
abgestempelt und hatte keine offiziellen Auftrige mehr
zu erwarten. Die Jahre 1934 bis 1936, in denen die kul-
turpolitischen Absichten des Nationalsozialismus unver-
hiille in Erscheinung traten, zeigen auch in den wenigen
Bauten Welzenbachers eine fast ausweglose Ratlosigkeit.
Erst mit den Hiusern Koppe iiber Klais (die Bauherrin
war eine Malerin) und Borch in Obergrainau bei Gar-
misch (der Bauherr war ein weitgereister Diplomat), vor
allem aber mit dem Haus Schmucker in Ruhpolding (der
Bauherr war ein grofier Bauunternehmer) gelang es ihm
wieder, eine eigene Formensprache zu entwickeln, die
zwar auf historische Elemente des lindlichen Bauens
verweisen kann, sie aber in einer ganz neuen, kultivier-
ten und hochst subjektiven architektonischen Weise ver-
wendet. Vielleicht war es der Zwang, aus dieser Situation
der geforderten Blut- und Boden-Architektur einen Awus-
weg zu finden, der Welzenbacher selbst iiber das Haus
Schmucker nie recht gliicklich werden liefl. Heute ist es
aber moglich, die unabhingige Qualitit dieses Baues zu
erkennen und die Groflziigigkeit und Vielfalt dieses
raumlichen und plastischen Konzeptes (das eigentlich
ein stddtebauliches ist) vorurteilsfrei zu wiirdigen.

1936 heiratet Lois Welzenbacher Grete Vieider. Dieser
gliicklichen Ehe entstammen die Tdchter Christine und
Ursula.

1937 wird ein Teil des Biiros von Miinchen nach Halle
an der Saale verlegt (Atelier Bauhof), wo Planung und
Bau der Flugzeugwerke Siebel beginnen. Zu diesem Auf-
trag kam es liber persénliche Verbindungen zum Hause
Siebel. Welzenbacher widmete sich dieser Aufgabe mit
groflem Eifer, da der Industriebau (abgesehen davon, dafl
er sich frither immer schon mit ihm beschiftigt hatte)
zu dieser Zeit praktisch die vollige Unabhingigkeit von



Um 1950, in der Meisterschule

den monumentalistischen Forderungen der offiziellen
Architektur garantierte. Welzenbacher konnte also in
einer relativ freien, durch private Kontakte angeneh-
men Atmosphire arbeiten. Es gelang ihm — trotz der
strengen funktionellen Bindungen —, seinen Idealen
von einem kiinstlerischen Stidtebau nachzugehen. Einen
Beweis dafiir liefert die von einer Platzanlage ausge-
hende Konzeption der Siebel-Flugzeugwerke. In der
Folge dieser Arbeiten entstechen auch einige andere Pro-
jekte fiir dieselbe Firma — wie etwa die fiir ein Werk in
Rotterdam und ein Entwicdklungswerk in Obersdorf.
Sowohl fiir ein Werk in Miinchen der Auto-Union Chem-
nitz als auch der Leichtmetallwerke Rackwitz-Leipzig
macht Welzenbacher ebenfalls Entwiirfe.

Noch wihrend des Krieges geht Lois Welzenbacher mit
seiner Familie nach Innsbruck zuriick, da das Miinchner

Heim 1943 zerstort wurde. Er wohnt und arbeitet in
der Adamgasse 9/1. Zunichst beschiftigt er sich mit
vielen baulichen Problemen der Stadt, unter anderem
mit einer groflen Fassadengestaltung des Burggrabens
und mit einer stidtebaulichen Ldsung beim Sparkassen-
durchgang. Er beginnt auch mit dem Bau eines , Behelfs-
heimes” in Absam, das nach der damals noch giiltigen
Kriegsnotverordnung nur ein Grundausmafl von 6 X 6
Meter haben durfte. Dieses einfache Haus gehdrt zu den
reizvollsten (siidtirolerischen) Entwiirfen der letzten
Schaffenszeit.

1946 nimmt Welzenbacher von Absam aus an dem gro-
flen Wiener Wettbewerb fiir die Bebauung am Donau-
kanal teil. Dieses Projekt sollte einer der wenigen weit-
blickenden stidtebaulichen Versuche bleiben, auch gestal-
terische Kriterien in den Wiederaufbau miteinzubeziehen.

1947 erfolgt der Ruf an die Akademie der bildenden
Kiinste in Wien (zunichst Lehrauftrag), der ausschlief3-
lich auf die Initiative der Studenten zuriickging. Wel-
zenbacher iibernimmt die Meisterschule Peter Behrens,
die wihrend der Zeit des Nationalsozialismus von Alex-
ander Popp gefiithrt worden war. Im September 1947
erfolgt die Ernennung zum auflerordentlichen, im Sterbe-
jahr 1955 zum ordentlichen Professor.

Diese Wiener Zeit ist — wenn man von der hin-
gebungsvollen Arbeit an der Meisterschule absiecht —
beruflich nicht gliicklich. Die innere und Zuflere Kon-
taktlosigkeit zur Stadt driickt sich schon darin aus,
dafl der Professor in einem kleinen Raum neben seiner
Meisterklasse wohnte; in einem Provisorium, als hitte er
nie vorgehabt, sich ganz in Wien niederzulassen.

Die wenigen Auftrige von der Stadt Wien erhielt er in
Arbeitsgemeinschaft mit thm fremden Architekten. Die
Aufgaben entsprachen weder seinem Rang, noch wurde
sein Koénnen beansprucht. Sie hatten den unverkenn-
baren Beigeschmack einer Routine-Beschiftigung, wie
man sie nach Liste und Wartezeit von einer ,, Wohlfahrts-
einrichtung’ bekommen kann. Welzenbacher hat diese
cher deprimierenden Arbeiten auch nie als , Auftrige”
angesehen.

In Innsbruck entsteht in dieser Zeit noch das Café
Greif: einer der wenigen Nachkriegsbauten, die den Geist
der Vorkriegszeit atmen und wie Nachziigler anmuten.
Leider wurde diese schone Arbeit bald verindert. Auch
iiber anderen Bauten — wie etwa der Pfarre von Saggen,
Innsbruck — steht kein guter Stern. Welzenbacher zieht
sich immer mehr in seine Schule zuriick und Zuflert sich
nur noch in wenigen Wettbewerbsprojekten. Eine ganze
Kette von Gedanken und Vorstellungen kreist um das
Problem Karlsplatz. Sein Vorschlag einer Verbindung
der Oper mit der Karlskirche ist vielleicht das letzte

13



Wiener stidtebauliche Projekt in der grofien Tradition
von Camillo Sitte und Otto Wagner.

Die Gedanken konzentrieren sich in Welzenbachers
letzter Zeit fast ausschlieflich auf seine unmittelbare
stadtische Umgebung. Man konnte leicht die wenigen
Wege im Umkreis der Akademie aufzeichnen, die ent-
weder zum Theater an der Wien fithren (er war ein lei-
denschaftlicher Operngidnger und mit seinen weiten,
hellen, aus handgewebtem Material geschneiderten An-
ziigen eine vertraute Figur der Stehplatzbesucher) oder
zur ,Birenmiihle”, seinem Stammcafé, von dem aus
man auf die ,Gegend’ des Karlsplatzes blicken kann.

Lois Welzenbacher wurde schon 1943 von einer Herz-
lihmung betroffen und mufte bis 1944 verschiedene
Sanatorien aufsuchen. In den letzten vierzehn Monaten
vor seinem Tode wurde er wegen eines Krebsleidens
viermal operiert. Am 13. August 1955 starb er. Sein Grab
befindet sich auf dem Haller Friedhof. Noch kurz vor
seinem Tode erhielt er den Preis der Stadt Wien, den er
jedoch nicht mehr personlich in Empfang nehmen konnte.
Diese spite Ehrung bereitete ihm zwar Freude, aber sein
bitterer Kommentar zur Wiener Zeit lautete doch: ,,Die
haben mich ja verfaulen lassen.”

Professor Lois Welzenbacher hat wihrend seiner kur-
zen Zeit als Lehrer rund einhundertsiebzig Architekten
ausgebildet. Zwischen thm und seinen Schiilern bestand
ein herzliches, teilweise sogar freundschaftliches Ver-
hiltnis.
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Erliuterungen

zum Verstindnis der Person, Arbeit und Schule

FRUHE EINFLUSSE

Lois Welzenbacher war von seinem vierzehnten bis zu seinem zwanzigsten Lebensjahr in Wien,
also zu der Zeit, als Otto Wagner das Gebiude der Postsparkasse und die Kirche am Steinhof baute
und seine Schule die bauliche Szene belebte. Uber diese Jahre sind uns zwar keine Aussagen Wel-
zenbachers bekannt, man kann aber annehmen, daf} sie den Entschluffl zum Architekturstudium
bestirkt haben. Uber das Werk Otto Wagners duflerte sich Welzenbacher immer mit groflem Re-
spekt, auch zu einem Zeitpunkt, als es in Wien noch nicht selbstverstindlich war, iiber diese Architek-
tur zu sprechen.

Die bedeutendste Station seiner Entwicklung war Miinchen. Hier wurde Theodor Fischer ein
richtungsweisender Lehrer. Man kann ohne weiteres behaupten, dafl die ,,6 Vortrige iiber Stadtbau-
kunst®, die Theodor Fischer allerdings erst 1919 herausbrachte, im wesentlichen die von Welzenbacher
vertretenen Anschauungen beinhalten. Dazu gehdrt vor allem die Grundeinstellung, jedes bauliche
Problem in einem grofleren stidtebaulichen oder landschaftlichen Zusammenhang zu sehen und sei es
auch die kleinste Aufgabe. Fischer wandte sich gegen jede Ideologie, gegen jede isthetische Dogmatik.
Er war insofern ein Pragmatiker, als er seinem Stidtebau die Fragen des Wohnens (im weitesten
Sinne), des Verkehrs und der Einbeziehung natiirlicher und kiinstlicher Gegebenheiten zugrunde
legte. Im ersten Vortrag tiber Stadtbaukunst heifit es:

»Ich werde Sie also weder davon zu iiberzeugen suchen, daf} die freie, malerische Form der Stadt
das Richtige sei, noch Thren Glauben an die alleinseligmachende Wirkung der Regelmifligkeit zu stir-
ken bemiihen. Wohl aber will ich versuchen, Thnen zu zeigen, daf} beide Formen, um diese Extreme
einmal festzuhglten, gut und schon sein kdnnen, wenn sie aus der Entwicklung notwendig entstan-
den sind, und daf} beide schlecht und leer sein kdnnen, wenn sie nicht den festesten Grund in den
wirtschaftlichen, technischen und landschaftlichen Gegebenheiten haben. Damit ist mein wichtigster
Glaubenssatz in dieser Materie ausgesprochen.“ Oder: ,,...und nun kommt an die Reihe die Frage,
wie verhalten wir uns zu den von der Natur gegebenen &rtlichen Voraussetzungen. Ich sage lieber,
wie verhilt sich die Natur zu unseren Wiinschen und Bediirfnissen, wenn wir ihr als Stadtgriinder
nahen. Damit sage ich nicht ganz dasselbe, denn ich bekenne mich zu denjenigen, welche der Natur
nachgehen und nachgeben, welche die Herrschaft, die der Mensch iiber die Natur zu haben glaubrt,
h6chstens darin suchen, daf} sie das Naturgegebene durch die Kunst bis zur hichsten Wirkung stei-
gern. Die Gegenpartei will die Macht des Menschen {iiber die Natur schlechthin ausiiben. Die kiinst-
lerische Idee wird mitgebracht, nicht aus der Natur herausgeholt, und mit gewaltigen, wohl auch ge-
waltsamen Mitteln durchgesetzt. Zwei sehr verschiedene Weltanschauungen sprechen sich so aus. Fiir
meinen Teil bin ich weit davon entfernt zu sagen, die meine ist die allein richtige.“
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Welzenbacher hat in seinen spiteren stidtebaulichen Entwiirfen beide Extreme gelten lassen und
je nach Aufgabe und Anlaf} strenge geometrische Ordnungsprinzipien oder freie Gestaltungen an-
gewandt. Die sogenannten freien Gestaltungen sind aber nicht willkiirlich, denn auch sie gehorchen
Gesetzen, die spiter noch beschrieben werden, die aber nicht mit einfachen geometrischen Regeln zu
erfassen sind. Bei Fischer finden sich schon Hinweise auf das Element der Bewegung (in Bezichung mit
dem Verkehr), das dann bei Welzenbacher eine konstituierende Funktion erhilt und oft fiir die
Physiognomie der Entwiirfe bestimmend wird.

ORIENTIERUNG, INFORMATION

Eine Tatsache ist fiir das Verstindnis des Werkes nicht uninteressant: Welzenbacher war ein Ein-
zelginger, er gehorte nie einer Kiinstler- oder Architektengruppe an und suchte auch keinen direk-
ten Kontakt zu den Entwicklungszentren der Architektur der zwanziger Jahre — wie zum Bauhaus,
zur Stijlgruppe oder zum Berliner Ring.

Isoliert blieb Welzenbacher aber auch innerhalb seiner engeren Umgebung. Wenn er auch in Inns-
bruck mit den Malern Egger-Lienz, Weber-Tyrol, Hubert Lanzinger und anderen verkehrte, so
fehlte ihm doch unter den Architekten ein gleichwertiger und gleichgesinnter Freundeskreis. Cle-
mens Holzmeister war thm wohl zu wesensfremd, dazu entstand zwischen beiden sehr bald ein eher
ungliickliches Konkurrenzverhiltnis. Auch ithre Arbeiten entwickelten sich in verschiedenen Richtun-
gen.

Wenn man sich vergegenwirtigt, was in den zwanziger und dreifliger Jahren im stiddeutschen
und Tiroler Raum an moderner Architektur entstanden ist, so stehen Welzenbachers Bauten — mit
Ausnahme der den Voraussetzungen nach nicht vergleichbaren Weissenhofsiedlung, des Tagblatturmes
und des Kaufhauses Schodken in Stuttgart (die dort iibrigens als Fremdk&rper empfunden wurden
und es auch bis Kriegsende geblieben sind) — doch ziemlich allein da. Das heifft: Welzenbacher muf3te
seine Arbeiten in einem Gebiet realisieren, das den neuen Architekturstromungen in einem hohen
Grade feindlich gesinnt war. Dieser Umstand sollte sich auch auf die Entwicklung seines Werkes aus-
wirken.

WETTBEWERBE, AUSSTELLUNGEN, PUBLIKATIONEN

Die isolierte Stellung Welzenbachers bedeutet aber nicht, daf er persdnlich nicht alles unternahm,
um an die Offentlichkeit zu treten. Innerhalb dieser Aktivitit nimmt die Teilnahme an Architektur-
wettbewerben die erste Stelle ein. Der Wettbewerb war fiir thn praktisch ein wichtiges Mittel, sich
mit groflen und vielfiltigen Bauaufgaben zu beschiftigen und seine Krifte mit anderen Architekten
Zu messen.

In den zwanziger Jahren {ibernahmen Ausstellungen die Rolle der Konfrontation mit der Offent-
lichkeit. Die ersten Ausstellungen in Innsbruck hatten naturgemiff mehr Aktionscharakter, wihrend
die Einladung zu den Londoner Ausstellungen des Royal Institute of British Architects (1930, 1934,
1936) oder ins Chicago-Museum bereits internationale Anerkennung bedeuten. Die Wiener Ausstel-
lungen nach 1946 waren einerseits auf die Schule bezogen, anderseits retrospektiv.
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Verbauung am Briickenkopf mit Hochhaus am Heumarkt

Variante

VERBAUUNG DES LINKSRHEINISCHEN
BRUCKENKOPFES KOLN-DEUTZ

(1925), Wettbewerb fiir Deutschland und
Osterreich, 412 Projekte

Hochhaus am Heumarkt
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Die grofite Resonanz aber brachten die laufenden Publikationen, vor allem im ,Baumeister®, in
»The Architect’s Journal“ (London), im Mappenwerk , Encyclopédie de I’architecture” von Morancé
(Paris) oder bei Moretti, Mailand. In diesem Zusammenhang sei darauf hingewiesen, dafl sich um die
Publizitit des Werkes von Lois Welzenbacher besonders Guido Harbers verdient gemacht hat, nicht
nur durch die laufenden Verdffentlichungen im ,, Baumeister®, sondern vor allem durch das ebenfalls
im Callwey Verlag erschienene Buch ,Lois Welzenbacher® (1931).

Nicht zu unterschitzen ist das grofle Interesse, das kulturelle und gesellschaftliche Zeitschriften
den Arbeiten Welzenbachers entgegenbrachten. Vor allem die Wohnhiuser wurden in Blittern wie
»Der Silberspiegel“, ,Die Dame®, ,Die elegante Welt“, ,Die Kunst und das schone Heim®, ,Die
Kunst“, ,Biithne, Welt und Mode“ oder ,,Die neue Linie“ einem breiten Leserkreis vorgestellt. Ein
Grofdteil der Privatauftrige kam durch diese Verdffentlichungen zustande.

Wie bekannt nach 1930 Welzenbachers Arbeiten im angelsichsischen Bereich waren, illustriert
vielleicht die Tatsache, daff Henry Russel Hitchcock in ,The International Style® (1932) Welzen-
bacher als einzigen Osterreichischen Architekten aufnahm.

BAUAUFGABEN

Eine Zusammenstellung der Bauaufgaben zeigt, dal Welzenbacher praktisch auf allen Gebieten
des Bauens zumindest konzeptionell titig war. Wenn man die im Bildteil aufgenommenen Bau-
ten als reprisentativen Querschnitt nimmt, so erstreckt sich seine Titigkeit auf folgende Gebiete:

Wohnbau: Wohnungen, Einfamilienhiuser, Mehrfamilienhiuser, Wohnhausanlagen, stiadtische
Wohn- und Geschiftshiuser

Schulbau: Kinderheim mit Schule

Sportbauten: Hallenbad

Kirchenbau: Katholische und evangelische Kirchen und Zentren, Denkmiler

Ausstellungsbauten und Hallen: Festhalle, Singerhalle, Glaspalast, Museum

Industriebau: Brauerei, Druckerei, Groflkraftwerk, Flugzeugwerke

Verkehrsbauten: Bahnhof, Seilbahnstation, Kraftfahrzeug-Zentralverteilungsgebiude, Grofigaragen
Sonstige Bauten: Verwaltungsgebiude, Volkerbundpalast, Hotels, Casino, Café und Tanzcafé

Stidtebauliche Arbeiten: Siedlungen (Aiglhofgriinde, Haselhorst, Plauen: Gluckstrafle und Stadt-
park), Domplatzverbauung Ulm, Hafenstadt Marseille, Verbauung des linken Schelde-
ufers in Antwerpen, Verbauung am Donaukanal Wien, Opernplatz und Karlsplatz
Wien

Lois Welzenbacher hat also weder von seinen Interessen noch von seinen gestalterischen Mitteln her
eine Beschrinkung auf bestimmte Bauaufgaben vorgenommen. Seiner Zeit entsprechend, nehmen
natiirlich kleinere Bauaufgaben — wie Einfamilienhiuser (im Buch allein siebzehn) — den grofiten

Raum ein. Auf verschiedenen Gebieten, wie zum Beispiel im Kirchenbau, hatte er nicht das Gliick,

einen Entwurf realisieren zu kénnen.
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OLMUTZ (1925),
Wettbewerb, 4. Preis

ALLGEMEINE FAKTOREN, INTERESSEN

Um den Bereich der allgemeinen Faktoren, die in der Architektur Welzenbachers eine Rolle spie-
len, abgrenzen zu kdnnen, ist es vielleicht am besten, zunichst jene aufzuzihlen, die in seiner Arbeit
keine Rolle spielen. Die anderen werden im Zuge dieser Erlduterungen und vor allem gelegentlich der
einzelnen Projektbeschreibungen behandelt.

Keine Rolle spiclen Planungs- und Gestaltungsprinzipien, die auf einer rationalistischen, nor-
mativen Asthetik fuflen. Also weder die akademischen Regeln des Klassizismus noch die modularen Ord-
nungsprinzipien spiterer Theorien. Auch Material und Konstruktion sind fiir die Formfindung keine
konstituierenden Faktoren. Es werden von ihm demnach Riume weder aus konstruktiven Gedanken
entwickelt, noch entstehen architektonische Details allein aus materialbedingten Voraussetzungen.
Funktion beschrinkt sich bei Welzenbacher auf den Gebrauch und nicht auf technisch-isthetische
Zusammenhinge. So spielen in der weiteren Folge bauliche Probleme — wie jene der Vorfabrikation
— keine Rolle. Wenn es notwendig ist, werden zwar Bauweisen mit besonderen Eigenschaften ver-
wendet, sie erlangen aber keine selbstindige oder gar dominierende Bedeutung. Es scheint zum Bei-
spiel nie der Stahlbeton- oder Stahlbau als Architekturproblem auf, obwohl es viele Bereiche gibt, in
denen mit Vorliebe Glas und Stahl verwendet werden. Diese Verwendung erhilt aber ihre Funktion
aus anderen, meist riumlichen Gegebenheiten oder Absichten.

Aus dieser Gebundenheit an praktische Bediirfnisse entstehen bei Welzenbacher auch keine iso-
lierten kiinstlerischen Ambitionen. Es gibt keine noch so kleinen Hinweise auf eine Architektur als
»absolute Kunst“. Selbst seine visionirsten Projekte bleiben an reale Zusammenhinge gebunden.
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ENTWURF, ENTWURFSVORGANG

Man kann bei Lois Welzenbacher im engeren Sinne von keiner Entwurfsmethode sprechen. Der
Entwurfsvorgang allerdings steht natiirlich in engem Zusammenhang mit der architektonischen
Grundeinstellung. Um von diesen Vorgingen eine intime Kenntnis bekommen zu kénnen, fehlen uns
die Aussagen des Architekten. Es kann hier nur mehr oder weniger gut wiedergegeben werden, was
von Mitarbeitern und Schiilern zu diesem Thema gesagt wurde.

Ein fast ,ritueller® Charakter kam dem ersten Besuch des Grundstiickes zu. Es konnte geschehen,
dafl Welzenbacher auf Grund der Lage oder der baulichen Nachbarschaft einen Bauauftrag ablehnte.
Dic Beschiftigung mit der Lage eines Hauses wihrte oft (an Ort und Stelle) mehrere Tage, wobei der
Bauplatz nach allen Richtungen hin abgeschritten und studiert wurde.

Der Vergleich ist sicher weit hergeholt, aber es gibt in alten afrikanischen Kulturen den Brauch,
dafl der Bauende zuerst einige Tage und Nichte auf dem ausgewihlten Bauplatz verbringt, um die
positive oder negative Reaktion der anwesenden (besitzenden) Geister zu erfahren und sie gegebenen-
falls zu versShnen. Diese magische Handlung hatte sicher auch den praktischen Zweds, den Bauplatz
genau kennenzulernen, um seinen Gegebenheiten maximal entsprechen zu kénnen. Welzenbacher
hat dieses In-Kontakt-Treten als wesentlichen Teil der Entwurfsvorbereitung angesehen. Es wird so-
gar berichtet, dafl er verschiedene Blicklinien ,,auf den Kopf gestellt“ (also zwischen den gespreizten
Beinen durchblickend) verfolgte. In dieses Geheimnis hat er jedoch niemanden eingeweiht.

Dieser Bericht mag nur zeigen, wie sehr seine Entwiirfe von landschaftlichen und stidtebaulichen
Gegebenheiten bestimmt wurden.

Nach der Kontaktnahme kam es meist zu Skizzen oder zu ersten Versuchen am Plastilinmodell.
Es konnte aber auch geschehen, dafl Welzenbacher tagelang (,wie eine Schwangere®) schlechtgelaunt
herumsaf, bis ihm schlieflich innerhalb kiirzester Zeit der Entwurf gelang. Das heiflt nichts anderes,
als dafl Welzenbachers Entwurfsmethode eine intuitive war, die ihre Anregung nicht nur aus dem
geforderten Bauprogramm, sondern vor allem aus der Realisierung dieses Programms in einer be-
stimmten Situation bezog. Seine Entscheidungen waren vielfach Reaktionen auf Gegebenheiten. Viel-
leicht ist auch daraus zu erkliren, dafl seine Entwiirfe oft lange Zeit hindurch ,,offen blieben (das
heiflt: es gab also durchaus noch Méglichkeiten fiir Varianten). Gerade bei Wettbewerben (mit einem
oft nicht ganz definierten Raumprogramm) machte er immer wieder mehrere Vorschlige, von denen
oft sogar zwei primiiert wurden. Dieser ,Mangel“ an Entschiedenheit hat sicher auch etwas mit jener
Uberlegung zu tun, dic es vermeidet, frithzeitig einigen Faktoren die Vorherrschaft zuzugestehen.

Bestimmt und sicher werden die Entscheidungen jedoch, wenn es um die bauliche Realisation geht.
Bei den unter guten Voraussetzungen verwirklichten Bauten, wie zum Beispiel dem Haus Heyrovsky,
sind keine Variationen mehr vorstellbar.

Es ist selbstverstindlich, dafl sich Welzenbacher jener Darstellungsmittel bediente, die seiner Ent-
wurfsweise am meisten entgegenkamen. Das sind einerseits die Freihandskizze und anderseits das
Plastilinmodell. Beides sind Medien, die sowohl grofle Freiheit der Entscheidung und maximales Re-
agieren auf Gegebenheiten als auch laufende Korrekturen erlauben. Bei Entwiirfen, die man planlich
nicht ausreichend fixieren konnte (Haus Schmucker), wurden Modelle im Mafistab 1:10 gebaut, so
dafl die Zimmerleute die Holzlingen des Dachstuhls direkt vom Modell abnehmen konnten.
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DAS ZEICHNEN

Es ist wohl kaum ndtig, darauf hinzuweisen, dafl dem Zeichnen bei Lois Welzenbacher innerhalb
des Entwurfsprozesses eine ganz besondere Funktion zufiel. Die grofle Sammlung von Skizzen und
Zeichaungen in der Wiener Graphischen Sammlung Albertina beweist, dafl dieses Mittel bei ihm
einen besonderen Grad der Vollkommenheit erreichte, und dafy die Zeichnungen unabhingig von
ihrer einstigen Funktion auch als Graphiken grofien Wert besitzen.

Die Zeichnung ist aber bei Welzenbacher nicht einfach ein Mittel zur Darstellung eines Baugedan-
kens, das Zeichnerische, Handschriftliche wird vielmehr zu einem Bestandteil seiner Architektur. Es
gibt eine Menge Grundrisse (zum Beispiel beim Haus Rosenbauer), an denen viele Punkte, vor allem
Uberginge, Anschliisse, Bewegungen und Gegenbewegungen, ihren Ursprung im Zeichnerischen zu
haben scheinen. Selbstverstindlich handelt es sich hier nicht um nachweisbare Fakten. Ein Entwurfs-
vorgang ist — noch dazu auf dem Wege einer intuitiven Zusammenschau verschiedener funktionel-
ler, riumlicher, plastischer und technischer Probleme — viel zu kompliziert, um einzelne Elemente
getrennt voneinander betrachten zu kénnen. Jedenfalls scheint in diesem Zusammenhang der Hin-
weis auf dieses Problem gerechtfertigt.

Welzenbacher hat fiir seine Skizzen Kohle, Pastell, weiche Bleistifte und Federn verwendet. Es
gibt bei ihm keine Mischtechniken. Die Skizzen wurden fast ausschlieflich auf Transparentpapier
gemacht.

ENTWURFSKIZZE

GG e
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KALKULIERTE ENTWURFSFAKTOREN (FUNKTION UND PROPORTION)

Im Buch von Guido Harbers iiber Lois Welzenbacher wird an dem Beispiel einer Badehiitte
(Kleiner Wohnraum mit Terrasse, 1925) der Versuch unternommen, die vom Architekten kal-
kulierten funktionellen und gestalterischen Faktoren zu beschreiben. Diese ausfiihrliche Analyse ist in
eine Beschreibung des Objektes, in einen Abschnitt iber ,Zweckerfiillung und kiinstlerische Gestal-
tung® und in eine Aufzihlung von Proportionsbeispielen gegliedert. Da es sich hier um die einzige
vom Architekten bestitigte Auskunft iber diesen Bereich des Entwurfes handelt, wird dieser Text
hier auszugsweise wiedergegeben:

».».Da es am See oft windig zu sein pflegt, ist der Wohnraum nach drei Seiten hin geschlossen
und nur nach Siiden, dem See zu, durch eine grofle Glaswand mit Tiire auf die Veranda getfinet, wo-
bei jedoch durch die weit vorgezogene Westwand und Decke diese Glaswand und auch die davor-
liegende Liegeveranda gegen Wind, Regen und Einblick vom Lande her gut geschiitztist . . . Der Raum
stellt bei 3,00 zu 2,43 m Fliche und 2,20 m lichter Hohe eine kleinste Wohneinheit dar . . . Die land-
schaftlich so schwierig scheinende Bindung der doppelt — vom See und vom Lande — isolierten
Badehiitte wird erreicht durch den niedrigen Badesteg, welcher im scharfen Haken der Veranda die
Hiitte kriftig faflt und mit langem Schenkel am Lande hiilt.

Dem Bewegungsrhythmus einer sozusagen latenten, horizontalen Bewegung antwortet in verti-
kaler Richtung das Drehmoment des iiber die Riickwand im Bogen herunter bis zum Wasser gefithr-
ten Pappdaches. .. Mit dieser Bindung des Bauwerks in die Landschaft ist zunichst die grobste Ent-
wurfsarbeit getan. Es folgt die Feinarbeit der Verhiltnisse in Linie, Fliche, Kérper und Raum. Und
da fillt zunichst ein Rhythmus auf . .. hervorgerufen durch den Wechsel der Verhiltnisse in geraden

KLEINER WOHNRAUM MIT TERRASSE (1925),
Badehaus
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Zahlen (1:1, 1:2, 1:n) bei den grofleren Einheiten . . . in den untergeordneten Bauteilen, welche mehr
im goldenen Schnitt gehalten sind (Quotient 3:5:8 oder 0,6 oder — umgekehrt — 1,6). Beispiele:

a) Das Verhiltnis der Steglinge (einschliefflich der Stufen bis zum Gelinderbeginn) zur Linge der
Badehiitte einschliefflich Veranda ist 9,2:4,6 = 1:2. Die Hiitte selbst hat in ihrer Wirkung der Linge
zur Breite zur Hohe das Verhiltnis des einfachen Wiirfels 1:1:1, ebenso der Innenraum einschlief}-
lich der Bettnische. Steg zu Veranda wie ca. 1:3.

b) Die grofleren Einheiten des Steges und der Hiitte sind unterteilt im goldenen Schnitt. Ver-
haltnis des Badestegteiles, welcher von den Stufen — ohne diese — bis zur Riickwand der Hiitte
reicht, zu dieser selbst wie 3:2 = 1,6 (an den Stegpfahlabstinden abzuzihlen!). Die Linge der West-
wand zur Verandabreite verhilt sich wie 4,8:3,6 = 4:3 = 1,33. Die Dachdraufsicht hat das Verhilt-
nis 5:3 = 1,6; die Westwand in sich ist 2,8:1,7 = ca. 1,7. Stegbriicke 8:5 = 1,6. Die leichten Abwei-
chungen bereichern wie in der Musik die Obertone.

Die sorgfiltig abgewogenen Mafiverhiltnisse werden weiter betont durch den Rhythmus der
direkt ablesbaren Zahlenverhiltnisse, z. B. an den Pfihlen der Hiitte (3 quer, 4 lings) oder den Bok-
ken des Steges in der Lingsrichtung (7) und den Pfihlen der Veranda quer hierzu (4). Vom Lande
aus gesehen, stehen 4 Bocke und 3 Hiittenpfihle miteinander in Beziehung, womit sich als natiir-
liche Unterteilung der Steglinge wiederum der goldene Schnitt 7:4 ergibt. Bezeichnend fiir das starke
Proportionsgefithl des Architekten ist ein Widerspruch des Grundrisses und des Vogelschaubildes
beziiglich der Uferlinie. Im ersteren liegt diese zwischen dem ersten und zweiten Bock des Steges, ohne
in proportioneller Bezichung mit dem Ganzen stehend. In der Vogelschau hingegen teilt sich die
Steglinge, an den Bockfiiflen gemessen, im Verhiltnis 4,0:2,5 = 1,6. Eine nachtrigliche Korrektur
durch das Gefiihl! — Im gleichen Sinne lieffe sich noch im Innenraum bei Aufteilung der Horizontal-
ebene und etwa der vertikalen Westwand weiter fortfahren.“
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GESTALTERISCHE MITTEL

Es ist nicht moglich, im Werk von Lois Welzenbacher die gestalterischen Mittel unabhingig von
seinem Grundanliegen — der stidtebaulichen und landschaftlichen Einbindung eines Objektes — zu
betrachten. Diese Mittel sind, einschlieflich des architektonischen Vokabulars, nicht nur zeitlich, son-
dern eben vor allem 6rtlich einer Verinderung unterworfen. Das heifit, Welzenbacher fiihlte sich ver-
pflichtet, nicht nur auf die natiirliche, sondern auch auf die bauliche Umgebung formal Riicksicht zu
nehmen, wenn auch mit einem grofien Spielraum der freien Entscheidung. Ein Wandel im Vokabu-
lar tritt allerdings im Laufe der Zeit auch insoferne ein, als immer weniger Zitate aus der baulichen
Umgebung vorkommen und immer mehr Gestaltungsmittel in den Vordergrund treten, die in einer
unmittelbaren Weise auf die Situation Bezug nehmen.

Friihe Beispiele der Ubernahme von solchen baulichen Details sind vor allem das Haus Settari in
Siidtirol und das Haus Arnold in Wien. Beim Haus Settari dominiert das bewegte Schindeldach mit
der ebenso bewegten Traufenlinie, Dachgaube und Holzbalkon sind genauso Elemente der baulichen
Umgebung. Es wurde in diesem Zusammenhang oft die Vermutung geduflert, dafl beim Haus Settari
eine gewisse Affinitit zur anthroposophischen Architekturauffassung besteht. Es existieren jedoch bei
Welzenbacher keine Hinweise, die diese Vermutung bestitigen. Bei der Cottage-Villa Arnold lehnt
sich Welzenbacher an den damals herrschenden Stil der Architekten um die Wiener Werkstdtten —
mit den leicht verbrimten klassizistischen Details — an.

Wihrend wir es hier mit einem echten, jeweils gewihlten architektonischen Vokabular zu tun
haben, kann man bei den spiteren Bauten echer von Gestaltungsmitteln sprechen, die eine bestimmte
Interpretation der Bauaufgaben und ein riumliches wie plastisches Reagieren auf topographische und
andere Gegebenheiten erlauben.

Lois Welzenbacher hat bei der Konzeption von Einzelobjekten und bei stidtebaulichen Entwiir-
fen immer wieder die gleichen gestalterischen Mittel verwendet. Die folgende Aufstellung versucht
diese Mittel zu sammeln und zu ordnen, zuerst im Hinblick auf Einzelobjekte und dann in Verbin-
dung mit dem Stidtebau.

EINZELOBJEKT

Elemente der Ruhe

Der Kamin dient meist als Fixpunkt in dominierender Position, die Scheibe als Mittel zum Auf-
fangen von Bewegungen. Blende und Kamin werden dazu herangezogen, um Baukorper auf einer
schrigen Fliche (Hang) optisch zu verankern. Das Abknicken von Platten dient ebenfalls dem Auf-
fangen von Bewegungen.
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Elemente der Bewegung

Horizontalbewegung: Die Horizontalbewegung entsteht in Verbindung mit Raumentwicklun-
gen und Raumfolgen. Sie wird auflen erzeugt durch rhythmische Behandlung der Bauvolumen und
Gebiudeteile, durch gebogene Winde, Fenster, Balkone, Rollschalungen, Platten und dergleichen.
Die Gestik lif3t sich mit Begriffen wie Umklammern, Umfassen, Ausgreifen, Nachgeben (Schichten-
linien) oder Abstofien annihernd beschreiben.

Die Fenster sind Elemente, die gestalterisch in zweifacher Hinsicht verwendet werden. Geht es
darum, die gebogene oder geschwungene Fliche zu erhalten, so sitzen die Fenster (in diesem Falle
meist Fensterbinder) mit der Wand biindig. Ist die Wand dagegen ein statisches Element und be-
schrinkt sich die Bewegung auf die Rhythmik der Fenster als Lécher, so sitzen sie entsprechend tief in
der Wand. Nebenbei sei erwihnt, dafl Welzenbacher gerne das iiberhShte Quadrat als Fensterformat
verwendete, da dieses optisch als Quadrat erscheint.

Vertikalbewegung: Diese wird durch entsprechende Bauteile, wie Kamine oder geschlossene
Mauerkorper, tibernommen. Wichtig ist, dafl die Vertikalbewegung nie alleine vorkommt, sondern
immer im Gegensatz zu starken Horizontalbewegungen. Diese Vertikalbewegungen werden immer
durch ein horizontales Element, wie etwa eine Abdeckplatte, abgefangen.

Manchmal zeigt sich die Vertikalbewegung in eine spiralenférmige Drehbewegung aufgeldst, die
durch horizontale Elemente (wie beim Haus Treichl oder beim Turmhotel Seeber) erzeugt wird. In
diesem Falle wird der turmartige Bau regelrecht auflen dynamisiert. Auch diese Mittel sind als Ant-
wort auf die Umgebung des Baues zu verstechen.

STADTEBAU

Elemente der Ruhe

Im Stidtebau iibernechmen diese Funktionen das Hochhaus (als Punkthaus oder Scheibe), der
Turm (Uhrturm), die Kirche oder andere Sonderbauten eines Zentrums.

Elemente der Bewegung

Solche Elemente sind in der Hauptsache Bauten, die eine lineare Ausdehnung oder eine Rhyth-
misierung erlauben, also vor allem Reihenhiuser und Zeilen. Sie umschreiben meist topographische
Gegebenheiten, schaffen durch Hohenstaffelung Steigerungen, leiten durch sukzessives Kleinerwerden
in die Landschaft iiber oder binden an akzentuierte Punkte dieser an. Die Entwiirfe von Siedlungen
sind meist Kompositionen mit besonderen Schwer- oder Drehpunkten. Im Riumlichen findet ein
Wechsel von Offnen und Schlieflen, in den Baukdrpern ein Wechsel von Bewegung und Gegenbewe-
gung statt. Man konnte in einer gewissen Hinsicht von einer Kontrapunktik im Riumlichen und in
der Auslegung der Baumassen sprechen. Das bedeutet aber nicht, daf} dieser kiinstlerische Stidtebau
isolierten isthetischen Gesetzen gehorcht. Mit diesen Gestaltungsmitteln wird nur in Zusammen-
hinge eingegriffen, die aus ihren funktionalen Bedingungen allein nicht geniigend bestimmt sind
oder vom Architekten nicht als ausreichend akzeptiert werden.
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DIE SCHULE

Allgemeine Situation

Wie schon in der Biographie erwihnt, erfolgte die Berufung Lois Welzenbachers zum Leiter
einer Meisterschule an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien (als Nachfolger von Peter Beh-
rens und Alexander Popp) auf Betreiben der Studenten. Mit der Berufung Welzenbachers wurde
eine fiir diese Zeit schr moderne Schule in Wien installiert. Den Studenten standen damals in Wien
an der Akademie der bildenden Kiinste noch Clemens Holzmeister (vertreten durch Erich Bolten-
stern und Eugen Wachberger), an der Technischen Hochschule Siegfried Theiss und Erich Boltenstern,
an der Akademie fiir Angewandte Kunst Oswald Haerdtl und Franz Schuster und schlief8lich an der
Technischen Hochschule in Graz Friedrich Zotter und Raimund Lorenz zur Wahl. Zu den Bauten
dieser Reprisentanten der damaligen Ssterreichischen Architekturschulen, die heute noch als beson-
dere Leistungen registriert werden, gehdren: die Wohnbebauung Siemensstrafie (Schuster), der
Messepavillon Felten-Guillaume (Haerdtl) und die Bauten fiir die Nationalbank (Boltenstern, Wach-
berger).

Welzenbacher hatte in dieser Zeit so wenig Auftrige, dafl er seine Arbeitskraft fast ausschlief3-
lich der Schule und Wettbewerben widmen konnte. Zu den wichtigsten Wettbewerbsentwiirfen dieser
Zeit gehdren: Verbauung Mirabellplatz Salzburg, Neugestaltung des Wiener Burgtheaters, Kirche
und Pfarrhaus Saggen (Innsbruck), Kloster und Kirche Kufstein, Kulturzentrum Tegernsee, Museum
der Stadt Wien und Verwaltungszentrum Wiirzburg. An diesen Entwiirfen arbeiteten auch Stu-
denten mit. Die Skizzen fiir den Karlsplatz und den Opernplatz stammen jedoch alle von Welzen-

bacher.

Lehre

Lois Welzenbacher hatte kein Lehrgebiude und damit auch keine verbal formulierte Lehrmei-
nung. Er versuchte in der Schule seine von Theodor Fischer iibernommene und im Zuge seiner Ar-
beit verfestigte Grundeinstellung im Entwurfsvorgang selbst mitzuteilen. Die Erliuterungen haben
gezeigt, dafl es wohl Elemente gibt, die dem Schiiler als eine Art Werkzeug mitgegeben werden kon-
nen, dafl aber dariiber hinaus die eigentliche Entwurfsmethode oder Entwurfsweise nur in der unmit-
telbaren Auseinandersetzung mit einer Entwurfsaufgabe vermittelt werden kann.

Lehrmethode

Die Ausbildung der Studenten fand im {iiblichen Meisterschulbetrieb statt, das heiflt, dafl die
{iberwiegende Zeit fiir den Entwurf der Programme in der Meisterschule, in stindigem Kontakt mit
dem Lehrer, verbracht wurde. Vorlesungen hatten erginzenden Charakter und fanden auflerhalb der
Schule (nicht auflerhalb der Akademie) statt. Welzenbacher selbst hat keine Vorlesungen gehalten.
Seine Korrektur der Entwiirfe bestand in der Hauptsache darin, dafl er iiber das vorliegende Ent-
wurfsergebnis ein Transparentpapier legte und selbst zu zeichnen, den vorliegenden Gedanken zu
korrigieren oder weiterzuentwickeln begann. Das Zeichnen wurde hier zur unmittelbaren Mitteilung.
Welzenbacher hat auch beim Sprechen fortwihrend gezeichnet. Die Zeichnung war der Kommentar
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SKIZZE PETERSPLATZ,
ROM

(entstanden anliflich eines
Gespriches {iber Platzgestaltung)
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zum Wort und umgekehrt. Sein Interesse am Entwurf galt dem Schiiler als eine Art Auszeichnung.
Bemerkenswert ist, dafl die Studienprojekte immer konkrete Situationen und Aufgaben betrafen.
Vielfach waren es sogar Probleme, mit denen er sich schon einmal — meist in Form eines Wett-
bewerbes — beschiftigt hatte und die fiir ihn immer noch Gegenstand einer Auseinandersetzung
bildeten. Dies gilt in erster Linie fiir stidtebauliche Projekte.

So nahmen denn auch in der Schule stidtebauliche Arbeiten — von der kleinsten Siedlung bis zu
groflen Verbauungen — den ersten Platz ein. Die Annahme ist sicher nicht falsch, dal Welzenbacher
in diesen Projekten seine Anschauungen weiterzuentwickeln und zu manifestieren suchte. Einen
groflen Raum nehmen dabei konkrete Stellungnahmen zu Wiener stidtebaulichen Problemen ein.

Wenig Interesse bestand von seiten des Lehrers fiir bauliche Details. Solche Zeichnungen wurden
von ihm nicht verlangt. Auch die Unterlagen fiir die stidtebaulichen Projekte waren mehr oder
minder Richtwerte. Grundlagenforschung oder statistische Unterlagen waren fiir diese Arbeiten
nicht mafigebend. Man kénnte daraus den Schlufl ziehen, dafl seine Schule in einem hohen Mafle un-
realistisch oder gar wirklichkeitsfremd war. Dazu mufl man aber feststellen, dafl sich Welzenbachers
Realismus auf eine Auswahl von Problemen beschrinkte, die heute der sogenannte wissenschaft-
liche Stidtebau in gleich unrealistischer Weise iibersieht. Es geht hier nicht darum, ob der einen oder
der anderen Seite der Vorrang gegeben werden soll. Welzenbachers Beitrag zum Stiddtebau hat aufier
seiner historischen auch eine sehr aktuelle Bedeutung, da er gestalterische Probleme in den Mittel-
punkt seines Interesses stellte und dadurch mit allem Nachdruck auf Faktoren des Planens aufmerk-
sam machte, die nur vom Architekten behandelt werden konnen.

STADTEBAULICHE SKIZZE
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2 Schaubild Museum und Restaurant, Blick gegen Festplatz 3 Festsaal

GESTALTUNG DES BERGISEL, Innsbruck

Das Projekt einer Gestaltung des Bergisel wurde noch wihrend des Ersten Weltkrieges
vom Kaiserjigerbund (vermutlich Wettbewerb unter den Kaiserjigerarchitekten) in Auf-
trag gegeben. Es handelt sich dabei um den Ausbau des Berges zu einem einzigen grofien
Heldendenkmal mit Museum, Ruhmeshalle, Gesellschaftsriumen, Wirtschafts- und
Wohnbauten, Restaurant, Schiefistitte und Aussichtswarte.

Diese Arbeit steht noch ganz unter dem Finflufl der Schule von Theodor Fischer. Neben
einem Projekt fiir die Bebauung der Hungerburg, zeigen diese Arbeiten von Anfang an
das Interesse Welzenbachers an stidtebaulichen Fragen. Es kiindet sich dabei auch schon
die Bewegung der Baukdrper mit Riicksicht auf das Gelinde und die bewufite Herstel-
lung einer Beziehung zur landschaftlichen Umgebung an.

[1917—18] 31



4 Lage in der Landschaft, Ansicht von Nord-Osten

5 Lageskizze (auch fiir Haus Baldauf) HAUS SETTARI
INRARAL) Bad Dreikirchen bei Waidbrudk, Siidtirol
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8 Ansicht von Nord-Westen

9 Ansicht von Siid-Osten

7 Obergeschof}, Grundrify, 1 : 200
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11 Nord-Ostansicht, 1 : 200
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HAUS SETTARI

Das Haus Settari ist ein Schliisselbau im Werk Lois
Welzenbachers. Wenn es auch noch in der Periode des
langsamen Befreiens von der Miinchner Schule steht, so
hat es doch schon alle Merkmale, die das spitere Werk
bestimmen. Vielleicht ist auch die Tatsache, dal Welzen-
bacher seinen ersten Bau in einer geradezu einmaligen
landschaftlichen Situation errichten konnte, fiir seine
spitere Entwurfsmethode grundlegend geworden. Das
Haus steht auf dem Dreikirchner Berg (iiber Waidbruck
und Barbian), der heute noch im Besitze der weitver-
zweigten Familie Settari ist. Welzenbacher wurde ver-
mutlich durch den Maler Hubert Lanzinger, mit dem er
am Beginn der zwanziger Jahre einige Ausstellungen
madhte, in die Familie eingefiihrt.

Das Haus fiir Mimi Settari liegt in 1200 Meter Hohe auf
einer kleinen Bergnase, von der sich ein einzigartiger
Rundblidk in die Landschaft ergibt. Welzenbacher be-
niitzt diese Gegebenheiten fiir die Konzeption des Grund-
risses und des Baukorpers. Die Bewegung des Gelindes
findet im Haus ibre Fortsetzung und Steigerung. Die vor-
geschobene Lage und die Rundung zur Aussicht erzeugen
cine Bewegung, die durch die duflere und innere Weg-
fithrung iibernommen und weitergefiihrt wird. Man um-
geht das Haus, von der Talseite kommend, und betritt
eine kleine Terrasse, um schlielich auf der Westseite
den geschiitzten Eingang zu erreichen, Dabei erlebt man
zum ersten Male die Aussicht dieses besonderen Punktes.
Im Haus selbst wird die angeschlagene Spirale fortge-
fiihrt. Diese Bewegung ordnet die Raumfolge, fixiert die
Lage der Treppe und endet schlieflich (Schlafzimmer im
Dachgeschof}) in einer in sich ruhenden, zur Offnung des
Raumes orientierten Symmetrie. Der dem Schlafraum
vorgelegte halbrunde Balkon gibt in einer noch grofi-
ziigigeren Form den Blick auf die Landschaft frei. Unab-
hingig von Material und architektonischem Vokabular,
die der Bautradition des Landes entnommen sind, treten
hier schon in reiner Form die Gestaltungsmerkmale Wel-
zenbachers auf: die Entwicklung des Baukdrpers aus dem
Gelinde, die Abstimmung des Grundrisses auf die damit
verbundene Bewegung, die Beziehung der Innenriume
zum landschaftlichen Grofiraum, das Betonen von Fix-
oder Ruhepunkten in dieser Bewegung (in diesem Falle
ist es der Kamin) und die schlieflich damit verbundene
plastische Behandlung der Volumen.

Das in der Nihe und etwas tiefer gelegene Haus Baldauf
(das Haus einer Schwester von Mimi Settari, verheira-
tete Baldauf) wurde gleichzeitig mit dem Haus Settari
errichtet.



13 Ansicht von Osten

HAUS BALDAUF, Bad Dreikirchen bei Waidbruck, Siidtirol
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16 Teilansicht
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SIEDLUNG REICHENAU, Innsbruck

Die Siedlung Reichenau bei Innsbruck wurde nur teil-
weise ausgefiihrt und im letzten Weltkrieg durch Bom-
ben zerstort. Die strenge symmetrische Anlage, die an
die sozialen Wohnhofe der Stadt Wien erinnert, aber
auch die spitere Entwicklung des Innsbrucker sozialen
Wohnbaus ankiindet, umschliefit einen grofien, weitriumi-
gen Gartenhof, der durch zwei einander zugewendete
u-férmige Baukorper gebildet wird. Die damit ent-
stehenden beiden torartigen Zuginge werden durch die
Uberhshung der Eckhiuser betont, deren Dachausbil-
dung expressionistische Elemente zeigt. Die Strenge der
stidtebaulichen Konzeption wird durch die Hohenstaf-
felung der verschiedenen Teile der Anlage stark gemil-
dert.

ODEON CASINO, Innsbruck

Der Einbau des Odeon Casinos erfolgte in das Gebiude
des Café Miinchen, und zwar unter Einbeziehung eines
Hofes. Fiir Welzenbacher charakteristisch ist dabei die
besondere Riicksichtnahme auf die Raumfolge und die
Gestaltung der Raumbeziehungen, wobei er mit grofier
Sicherheit die Gegebenheiten des Altbestandes zu niitzen
weifl, Durch die Einfithrung von Zwischenebenen und
einer Galerie entstehen eine kontinuierliche Raumsteige-
rung und ein stindiger Wechsel von Raumhéhen, inti-
men, geborgenen und grofiziigig offenen Bereichen. Den
Hohepunkt bildet der oktogonale Kuppelraum (ehe-
maliger Hof) als Tanzhaus; die Bar lag an der Straflen-
seite, durch eine hohe Diele mit dem Tanzhaus verbun-
den. Zur gleichen Zeit baute Welzenbacher das Haus
Arnold in Wien. Vielleicht ist daraus eine Hinwendung
zum immer noch stark wirkenden, verbrimten Klassi-
zismus der Wiener Werkstitten zu erkliren. Das Odeon
Casino besafl jedenfalls eine betont grofistidtische Atmo-
sphire. Eine Verbindung zu Miinchen ist noch durch den
Maler Franz Wiedel und den Bildhauer Karl Réhrig
gegeben. Rohrig machte in diesen Jahrén (Haus Arnold,
Wilder Mann, Kriegerdenkmal Wattens) fiir Welzen-
bacher die skulpturalen Arbeiten. Das Odeon Casino
wurde im letzten Weltkrieg zerstort.
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20 Grundrisse der drei Geschosse, 1 : 200

19 Tanzhaus
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HAUS ARNOLD
Wien 18.,

Sternwartestrafle 83 —
Severin-Schreiber-Gasse
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23 Vogelschau

BAHNHOF INNSBRUCK
Wettbewerbsprojekt

24 Lageskizze




25 Variante, Abfahrtshalle auflen

26 Variante, Abfahrtshalle innen
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BAHNHOF INNSBRUCK
Wettbewerbsprojekt

Dieser Entwurf ist weniger dahingehend bedeutend, als
Welzenbacher versucht, verwandelte Tiroler Baumotive
in eine monumentale Architektursprache einzufiihren,
sondern der weitblickende und fiir Welzenbachers
Stidtebau typische Beitrag liegt in der umfassenden
Sicht dieses Teilproblems Bahnhof im stidtischen Raum
Innsbrucks. Welzenbacher macht gegen den geforderten
Durchgangsbahnhof eine Variante fiir einen Kopfbahn-
hof und beniitzt diese Verinderung zur Umplanung der
gesamten stidtebaulichen Konstellation, Daraus ergab
sich unter anderem die Verlegung des Frachtenbahn-
hofes und das Entstehen eines neuen Cottage-Viertels.
Der Bahnkorper wire als Kurve iiber Amras, Paschberg
herumgefiijhrt und parallel zur Brennerbahn in den
Bahnhof eingefiihrt worden,

Lois Welzenbacher beniitzte aber das Thema des Bahn-
hofneubaues nicht nur fiir die Umgestaltung des stidte-
baulichen Gefiiges, sondern er begann damit auch eine
Serie von Arbeiten, die dem Verkehr als dynamisches
Element visuellen Ausdruck geben und so als Faktor der
neuen Stadtbaukunst grofies Gewicht verleihen.

Preisgericht: Emil Hoppe, Robert Oerley, Franz Kraufl
und Jakob Albert. Welzenbacher erreichte unter 62 Ent-
wiirfen den 3. Preis (Kennwort: Tirol).



ULMER DOMPLATZ
Wettbewerbsprojekt

An dem Wettbewerb zur Ausgestaltung des westlichen 27 Teilansicht
Miinsterplatzes zu Ulm nahmen nicht weniger als 478
Architekten teil. Der Entwurf Lois Welzenbachers kam in
die engere Wahl, Das Projekt zeigt noch eine romantisch-
expressive Haltung und den Versuch, ein mittelalterlich-
stidtisches Milieu zu schaffen, Der vertikalen Masse des
Turmes werden horizontale, flache, auf Bogen ,schwe-
bende” Baukorper entgegengestellt. Nach personlichen
Aussagen war das Erlebnis der ,,Schwere des Miinsters”
Grundlage fiir diesen Entwurf. 28 Lageskizze

[1924] 41
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[1925—26]

FESTHALLE FELDKIRCH
Vorarlberg

Die Festhalle (auch Volks- und Markt-
halle) von Feldkirch hat einen Fas-
sungsraum von 3000 Personen und 800
auf der Bithne. Die Linge betrigt
64 Meter, die Breite 30 und die Hohe
12 Meter. Die beiden Tiirme sind je
31 Meter hoch. Die Konstruktion der
Decke ist aus Holz (Zimmerei Sera-
phim Piimpel).

Der Bau zeigt eine Abwendung von
historischen Vorbildern und eine ent-
scheidende Bevorzugung rein geome-
trischer Formen. Auf dem lang-
gestreckten Kubus der Halle stehen im
Eingangsbereich die beiden hohen Ke-
gel der Turmhelme (Motiv des Fest-
tores), die zu einer unverwechselbaren
Erscheinung des Stadtbildes wurden.
Dieser Akzent ist von Welzenbacher
bewufit in die von der naheliegenden
Schattenburg beherrschte Stadtland-
schaft gesetzt worden. Die Baumasse
der Halle ordnet sich aber in den Mafi-
stab der Stadt ein.

29 Teilansicht

[EERRRTISITE

30 Grundrif}, 1 : 500



31 Ansicht vom Garten

HAUS BUCHROITHNER

Innsbruck, Saggen, Schumannstrafle 32 Frdgeschof, Grundrif}, 1 : 500

[1925—28] 43



HAUS BUCHROITHNER

Innsbruck, Saggen, Schumannstrafle

Das Haus von Saggen zeigt bereits die Erneuerung der
gestalterischen Mittel. Der Grundrifl des Hauses bezieht
sich auf die Grundstiickgrenzen. In der Durchformung
des Baukorpers werden Schritte zu einer bewegten
Auflenform gemacht. Die Dachausbildung wird der kubi-
schen Erscheinung untergeordnet, die Gauben sind pla-
stischer Akzent und Abschluff, der Balkon ist ein Ele-
ment der Bewegung und Verbindung von Volumen und
Flichen. Eine optisch stabilisierende Funktion erfiillt
der betonte Kamin mit seiner stark vorkragenden Ab-
deckplatte.

Die Ausfithrung des Hauses entspricht nicht ganz dem
Entwurf; auflerdem wurde es spiter durch Umbauten
noch mehr verindert.

33 Teilansicht

34 Nordansicht mit zugeordnetem Teilgrundrif} 35 Siidansicht mit zugeordnetem Teilgrundrif}

—

44




WAGNER’SCHE UNIVERSITATSBUCHDRUCKEREI
(Buchroithner), Innsbruck, 1. Entwurf

Der erste und der zweite Entwurf unterscheiden sich
voneinander durch die verschiedenen Grundstiicksgro-
Ren, die dafiir angenommen wurden. Fiir den ersten
Entwurf war eine Doppelparzelle vorgesehen, wodurch
das Betriebsgebiude als liegender Baukérper mit nur
finf Geschossen konzipiert werden konnte. Der zweite
Entwurf (ein Jahr spiter entstanden, abgebildet auf
Seite 48) erhidlt durch die Beschrinkung auf eine Parzel-
lenbreite ein Hochhaus von zehn Geschossen.

1, Entwurf: Dieses Projekt schliefit bestehende Teile
eines Altbaues ein. Zwei bisher getrennte Hiuser wer-
den durch den Entwurf vereint. Durch die horizontale
Entwicklung des Baues liegen die Einfahrt fiir Liefer- 37 Erdgeschoff, Grundriff
autos (rechts) und der Personal- und Kundeneingang T

36 Modellaufnahme

(links) weit voneinander getrennt, Im Erdgeschofl be-
findet sich hinter einer langen Glaswand das Betriebs-
biiro.

Materialien: Eisenbeton, Eisen, Glas und Edelputz;
Innenausbau: Marmor, Aluminium und Glas.

2. Entwurf: Das Verwaltungsgebiude mit zehn Stock-
werken hat eine gute Lage zum Betriebsgebiude. Im
Erdgeschof} liegen Einfahrt und Zugang zu den Geschifts-
lokalen (Druck- und Anzeigenannahme, Zeitungsverkauf
und anderes), Portierloge und Lifte. In den oberen Ge-
schossen: Graphische Abteilung, Verwaltung, Buchhal-
tung, Redaktion mit Sitzungszimmer.

Materialien: Stahlgeriist mit wirmeisolierendem Leicht-
mauerwerk, Fenster aus Eisen und Spiegelglas, Putz
in Terranova.

Bemerkenswert fiir beide Entwiirfe sind die freien
Grundrisse mit Scheiben und aufgelosten Winden, aber
auch die Anpassung der gebogenen Winde an den Be-
wegungsflul, Von der Funktion her gesehen ist inter-
essant, wie sich die dufleren Bedingungen (Grundstiicks-
grofien) auf die innere Organisation und die Gestaltung
der Bauten ausgewirkt haben.

Welzenbacher konnte spiter fiir die gleiche Firma ein
Wohn- und Geschiftshaus in Bregenz errichten (Seite 49).

e

[1925—26] 45



38 Perspektivische Skizze

NORDKETTEN-SEILBAHN

Innsbrudr Wettbewerbsprojekt. Station See-
grube (Wettbewerb vor Abgabe durch die
Zentralvereinigung der Architekten gesperrt)

39 Modellaufnahme

46 [1926—27]
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41 Perspektivischer Schnitt, Spannweite 92 Meter
42 Auflenperspektive, Linge 192 Meter

HALLE DER 80.000, Wien, Prater
(Engerer Wettbewerb zur 100- Jahr-Feier des Schubertbundes, Singerhalle im Prater)

[1926]
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43 Modellaufnahme 44 Perspektivische Ansicht von der Hotseite

45 Erdgeschof’, Grundriff, 1 : 500
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WAGNER’SCHE UNIVERSITATSBUCHDRUCKEREI (Buchroithner), Innsbruck

2. Entwurf

48 [1926]



46 Erkerdetail

INNSBRUCKER NACHRICHTEN (Buchroithner)
Bregenz, Vorarlberg: Wohn- und Geschiftshaus (im Erd-
geschofl 4 Geschiftsriume mit Biiros, in den Stockwerken

je 2 Wohnungen, im Dachgeschoff Maleratelier mit Woh-
nung und im Hof Garagen)

48 Erdgeschofl, Grundrifi, 1 : 500

[1926—27]

47 Straflenansicht

49
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51 Erdgeschof}, Grundriff (weitgehend vom Stadtbauamt
bestimmt)

49 Perspektivische Skizze, verindert ausgefiithre

50 Teilansicht, heute verindert VERWALTUNGSGEBAUDE DER STADTISCHEN
ELEKTRIZITATSWERKE, Innsbruck

Wettbewerb unter dem Titel: Verbauung des Bismardck-
platzes oder der Zelgergriinde, 109 Einsendungen, 3. Preis,
zuletzt fiel Entscheidung zwischen den Projekten von
Holzmeister und Welzenbacher nach weiterer Bearbeitung.
Der Bau ist heute stark veridndert.

i el
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52 1. Stock, Grundrif}

50 [1926—27]



53 Teilansicht 54 Eingangsdetail

55 Blick in das Haupttreppenhaus mit Lift

51
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59 Lageplan, 1 : 5000

60 Vogelschau einer Variante von Siiden

58 Obergeschofl, Grundrif}, 1 : 400

HAUS ARBENZ, Berlin, Park am Klinkow-See; Projekt

52 [1927]
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61 Perspektivische Teilskizze, Eingang 62 Vogelschau der Gesamtanlage
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63 Siidansicht

64 Hauptgeschofl, Grundrif§
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VOLKERBUNDPALAST GENF
Wettbewerbsprojekt
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TANZCAFE REISCH, Kitzbiihel, Tirol

Einbau in ein bestehendes Gebiude. Betont
ausgebildete Raumfolge vom Eingang bis
zum Tanzraum (Steigerung), verschiedene
Sitzebenen, Raumvergrofierung durch Falt-
wand und formal stark betonte Klima-
offnungen (heute verschandelt).

65 Ansicht von auflen
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66 Eingangsdetail 67 Grundrif}, 1:500

54 [1928]



68 Innenansicht, vom Eingang aus gesehen, mit Tanzfliche

69 Innenansicht, vom Café aus gesehen, mit Tanzfliche

55



VERBAUUNG DER
AIGLHOFGRUNDE

Salzburg;
Wettbewerbsprojekt

70 Gesamtsituation im
Zusammenhang mit der
Salzburger Altstadt
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71 Lageplan

72 Modellaufnahme von
Siid-Westen




Gegenstand des Wettbewerbes fiir die Verbauung der
Aiglhofgriinde in Salzburg war eine Gartenstadt fiir rund
8000 Wohnungen mit Kirche, Kinderheim und Erweite-
rung des bestehenden Krankenhauses. Das Areal ist ein
ebenes Gelinde am Fufle des Monchsberges, von Osten
her geschiitzt. Gefordert wurde vor allem Ruhe fiir die
Wohnungen, gute Besonnung und Windschutz.

Gegeben waren das alte Spital, zwei Straflenziige, einer
ungefihr nord-siidlich und einer ost-westlich verlaufend,
mit Kreuzung in der Mitte des Grundstiickes beim Aigl-
hof.

Konzeption: Der Westarm des Straflenkreuzes wird von
einer Gruppe von nord-siid-laufenden Reihenhiusern
,iberbaut”, eine zweite Gruppe von ost-west-laufenden
schiebt sich westlich des Siidarmes gegen die Mitte vor.
Im Zentrum liegen, auch optisch als Drehpunkt betont,
die Kirche und die Schule, Eine Gruppe von aufgeficher-
ten Reihenhiusern stellt die Verbindung von Kirche und
Krankenhaus her und schafft durch die gegeniiber-
liegende Krankenhauserweiterung einen grofleren stidte-
baulichen Raum, Die Bedingungen der Gartenstadt wer-
den funktionell erfiillt, die Gesamtdisposition bleibt je-
doch nicht schematisch, sondern versucht durch die Be-
ziehung der neuen Reihenhausgruppen zu den alten und
neuen baulichen Elementen eine unverwechselbare, op-
tisch eindeutige stidtebauliche Situation zu schaffen, die
sogar auf den grofleren landschaftlichen Raum, durch
eine Gegenbewegung zum Monchsberg, Bezug nimmt.
Dieser Entwurf zeigt bereits klar die von Welzen-
bacher spiter immer wieder verfolgten Prinzipien, Sein
kiinstlerischer Stidtebau steht nie in Konflikt mit den
Gegebenheiten und den geforderten Funktionen; er be-

SIEDLUNG BERLIN-HASELHORST: Wettbewerbsprojekt

niitzt vielmehr im Gegenteil die Voraussetzungen zur
Formfindung. Erst die reale Situation scheint es Welzen-
bacher méglich zu machen, seine riumlichen Gedanken
zu verwirklichen. Es geniigen als , Widerstand” oft auch
unriumliche Faktoren, wie es zum Beispiel Grundstiick-
grenzen sein konnen. In diesem Fall ist der landschaft-
liche Grofiraum (Monchsberg) genau so mitbestimmend
wie die zufillige Form des Grundstiickes, die zufillige
Lage der Strafien und des Spitals. Das Reagieren auf
diese Gegebenheiten bringt die Ansitze fiir Bewegungen,
die dann bewuflt gesteigert, differenziert und akzentu-
iert werden. Welzenbacher bediente sich dabei immer
einer gewissen Kontrapunktik, eines gegenseitigen Aus-
spielens verschiedener Elemente. Mittel, wie das Offnen
und Schliefen von Formen, Auffangen oder Verankern
von Bewegungen, werden stindig mit groflem Einfalls-
reichtum eingesetzt.

In einem umgekehrten Sinn kann man also sagen, dafl es
bei Welzenbachers stidtebaulichen Entwiirfen nie vor-
gefaflite raumliche Gedanken gibt und auch nie starre
Prinzipien der Bebauung. Es gibt daher auch keine
abstrakten Idealentwiirfe; alle Arbeiten — auch die spi-
teren Schulprojekte — sind auf eine Realitit bezogen.
Wenn verschiedene Entwiirfe manchmal im Verhiltnis
zu ihrer Zeit ins Utopische oder Unreale zu gehen schie-
nen, so waren sie doch nichts anderes als die Uberwin-
dung von Gegebenheiten, eine Befreiung aus ihnen. Sie
waren aber nur von diesen Realititen her zu verstehen.

Die Siedlung Haselhorst, Berlin, ist nach den gleichen
Gesichtspunkten wie der Wettbewerbsentwurf fiir die
Aiglhofgriinde konzipiert.

73 Modellaufnahme




74 Ansicht von Siidosten

¢
el CUlr ‘ oty V;/‘.’il'
1l -t : 7
i oy h e,
A . A 8 l‘,
z Srapies s e ¢ a
I ' -/,/, . \,!a ‘ f“ ‘o
L e ety
. ‘ e
|’,,//// fa R
} / /.
— ————— L L : e
H f
11 : 3 W
T |

75 Ostansicht mit zugeordnetem Teilgrundrifi, 1 : 500 76 Vogelschau von Siiden

58 [1928—29]
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HAUS SCHULZ, Recklinghausen, Westfalen

Einen entscheidenden Schritt in der Entwicklung bedeu-
tet das Haus Schulz in Recklinghausen, Westfalen. Wel-
zenbacher realisiert dabei einen teilweise aufgelosten
Grundriff, schafft Raumverschrinkungen und stellt in
einem besonderen Mafle eine Beziehung zwischen Innen-
und Auflenraum her, die auch durch technischen Auf-
wand — wie etwa eine versenkbare Glaswand — unter-
strichen wird. Das Haus ist auflen in Klinker, innen
durchwegs weifl geputzt. Die Proportionen sind beson-
ders sorgfiltig gewihlt. Ebenso genau kalkuliert ist der
Wechsel von Wand und Offnung. Durch den Mangel an
natiirlichen Gegebenheiten schafft Welzenbacher ein
kiinstliches ,Umland” und legt die Auflenriume auf
verschiedene Niveaus, Das Haus ist im Vergleich zu
gleichzeitigen Entwiirfen, etwa jenen von Mies van der
Rohe (zum Beispiel Haus Wolf, Guben), keine program-
matische Manifestation. Trotzdem gibt es nur wenige zeit-
gendssische Héuser dhnlicher Qualitit,

77 Wohngeschoff, Grundrif}, 1 : 500
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78 Untergeschofi, 1 : 500
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79 Ansicht von Nord-Osten

80 Teilansicht von Norden

HAUS SCHULZ, Recklinghausen, Westfalen

60






81 Ansicht von Siiden
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82 Siidansicht, 1 : 500 I—

HAUS SCHULZ, Recklinghausen, Westfalen
62



83 Wohnraum mit versenkter Glaswand
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84 Detail der versenkbaren Glaswand
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85 Ansicht von Siiden

HAUS BUCHROITHNER, Zell am See, Schmittengraben
64 [1928—30]
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86 Vogelschau von Siiden

87 Obergeschof, Grundrif}, 1 :200

88 Untergeschof (Eingang), Grundrif}, 1 : 200

89 Ansicht von Norden, Eingang

65



90 Ansicht von Stid-Westen

91 Ansicht von Osten

66 [1929—30]
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92 Lageplan, 1 :2000

HAUS ROSENBAUER,
Linz, Postlingberg

Das Haus Rosenbauer am Postlingberg bei Linz folgt in
seinem Grundrifl den Schichtenlinien des Hanges, wie die
bisher gezeigten Hiuser Settari, Arbenz und Buchroith-
ner, Zell am See, Die ganze Konzeption ist wieder von
der Aussicht her bestimmt. Das Wohngeschof§ liegt unten,
die Schlafriume sind im Obergeschofl. Auffallend ist die
exponierte Lage des Elternschlafzimmers mit einer run-
den, halbkreisformigen Verglasung, die Aussicht nach
drei Himmelsrichtungen gewihrt.

Der Grundrifl ist auch hier teilweise offen. Die einge-
zeichneten Gehlinien zeigen, dafl dem Verkehrsflufl ein
besonderes Augenmerk gewidmet wurde. Aus der Topo-
graphie und aus der inneren Verbindung der Riume
entsteht ein Wechsel von geraden, eckigen und gekurvten
Wandteilen, Bei diesem Grundriff ist vielleicht gut zu
erkennen, wie sich viele Punkte und Uberginge aus dem
Fluf des Zeichnens ergeben, das bei Welzenbachers
rhythmischen Gestaltungen sicher eine grofie Rolle ge-
spielt hat. Rhythmische Elemente gibt es auch bei den
Fassaden, so zum Beispiel das , Ausklingen” der Fenster
beim Seitenfliigel (siche Siidwestansicht).

Die Mdobel sind stark an die Raumfiguration gebunden.
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95 Erdgeschofl, Grundriff, 1 : 400
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96 Blick von der Terrasse nach Siid-Westen
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97 Siid-Westansicht, 1 : 500
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98 Nord-Westansicht, 1 : 500
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99 Nord-Ostansicht, 1 : 500

HAUS ROSENBAUER, Linz, Péstlingberg



100 Wohnraum mit Efiplatz
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101 Wandansicht mit zugeordnetem Grundriff, 1 : 200 = Vl OQ
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102 Erdgeschof, Wohnraumgrundriff 1 : 200 mit Bewegungslinien kS T P
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103 Blick vom Balkon nach Osten 104 Perspektivische Skizze, Dach abgehoben

105 Blick nach Osten (Balkonuntersicht)

HAUS ROSENBAUER, Linz, Postlingberg
70



106 Ansicht von Westen
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HAUS TREICHL, Innsbruck, Friedhofsallee
(durch Bomben zerstort)

Das Haus Treichl ist ein stidtisches Mehrfamilienhaus
(drei Wohnungen) auf einem ebenen Grundstiick. Der
turmartige Aufbau, die Dreh- und Spiralbewegung be-
tonen die Vertikale im Gegensatz zur Horizontalen der
Landschaft. Die vorgezogene Wandscheibe als Wind- und
Sichtschutz (gegen die Allee hin) wird auch als gestalte-
risches Element verwendet.

Der einfache Baukorper des Hauses antwortet auf die
wenigen Gegebenheiten der Situation. Das Haus nimmt
die Bewegung und Hohe der Allee auf und fithrt sie zu
einem Abschlufl (Dachaufbau). Bei der zur Allee hin
abschirmenden Scheibe endet die duflere, horizontale Be-
wegung der Winde. Dieses Motiv wird beim Turm-
hotel Solbad Hall noch weitergefithrt und — vor allem
durch die Balkone — gesteigert. Die verschiedene An-
ordnung der Fenster, trotz gleicher Wohnungsgrundrisse,
betont hier zusitzlich die Drehbewegung, Das Haus
Treichl wurde durch Bomben zerstort.

107 Erdgeschofl, Grundrif}, 1 : 500

[1929—31] 71



108 Detail

HAUS TREICHL, Innsbruck, Friedhofsallee
72

—
ﬁ.-\ﬁ
il e ol
sxnasll iy Vg
oo | )
A e T I R

109 Ostansicht, 1 : 500
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111 Westansicht, 1 : 500
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115 Dachterrasse

116 Blick von der Dachterrasse

HAUS TREICHL, Innsbruck, Friedhofsallee

75



117 Vogelschau von Nord-Westen 118 Ansicht von Westen

TURMHOTEL SEEBER, Solbad Hall, Tirol 120 Erdgeschof}, Grundrif}
76 [1930—31]



121 Teilansicht
von Siid-Westen




122 Teilansicht von Siid-Westen

TURMHOTEL SEEBER, Solbad Hall, Tirol
78



123 Teilansicht von Nord-Osten
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NEU-MARSEILLE

Entwurf zum Sorgelschen Atlantropa-
Projekt

124 Vogelschau von Siidosten

125 Lageplan

Legende:

Stadc Marseille

Verbindungsbahn

Schiffskanal

Schiffshebewerk

Schiffshafen

Flughafen

Hafenkanile zu Silos

Hafengebiet mit Silos und Industrieviertel
Hauptbahnhof

10 Frachtenbahnhof, Verbindung Hafen

11 Wohn- und Geschiftsviertel

12 Siedlungsgebiet

13 Verbindungsbriidke von Siedlungsgebiet zu i

N WA WN

-

Wohn- und Geschiftsviertel
14 Mittellindisches Meer

Das Panropa-Projekt (auch Atlantropa-Projekt) von Her-
mann Sorgel fufite auf dem Gedanken, die Abhingigkeit
des Wasserspiegels des Mittelmeeres vom Atlantischen
Ozean wirtschaftlich auszuniitzen, Da die Verdunstungs-
menge sehr grofl ist, die Zuflisse aber relativ gering
sind, wird der Ausgleich durch die Strafle von Gibraltar
(zirka 88.000 Kubikmeter Wasser je Sekunde) hergestellt.
Wenn man nun diesen Zustrom unterbindet, ist es mdg-
lich, den Spiegel des Mittelmeeres um rund 180 Meter
zu senken. Das wiirde einerseits einen groflen Land-
gewinn im Mittelmeerraum bedeuten, anderseits konnte
die Staustufe fiir ein Kraftwerk und die gewonnene
Energie zur Kultivierung der Sahara beniitzt werden.

Sorgel hat einige Architekten zu Projekten veranlafit.

80 [1930]

Neu-Marseille

Durch die Absenkung des Meeresspiegels ergibt sich die
Bucht, welche in der Planung den Ausgangspunkt fiir
den neuen Hafen und die neue Stadt bildet. Diese Ab-
senkung betrigt rund 180 Meter, daher die Verbindung
vom neuen zum alten Hafen Marseille durch Schiffshebe-
werke, Schleusentreppe, ebenso durch Bahnverbindung
von der neuen zur alten Stadt.

Groflkraftwerk Gallipoli

Der im Sorgelschen Projekt vorgesehene Niveauunter-
schied der Wasserspiegel im Marmarameer und im
Xerxes-Golf wird zum Einbau einer Kraftstufe am Un-
terhafen ausgeniitzt. Die Bewegungskurve des Gelindes



126 Modellaufnahme des Kraftwerkes mit Falleitungen,
Kommandoturm und Schleusenstufen

GROSSKRAFTWERK GALLIPOLI

Entwurf zum Sérgelschen Atlantropa-Projekt

127 Modellaufnahme, Draufsicht

findet in der gesamten Bauanlage ihre Zusammenfassung
und Betonung: Kraftwerk, Wasserschlo und Uberlauf
sind in der Landschaft zu einer Einheit verbunden.

Das Kraftwerk ist in sieben Maschinenhiuser parallel
zur Strangrichtung eingeteilt, die untereinander durch
einen leicht im Bogen gefiihrten Laufgang verbunden
sind (zu 2 X6, 2 X5,1X 4 und 2 X 3 Maschinen). Bahn-
anschlufl an die Werkstitten, Schaltraum und Kommando-
turm vervollstindigen die Anlage. Gesamtleistung 6,48
Millionen PS bei 32 Maschineneinheiten mit je 20.000 PS,
Gefille rund 200 Meter, 16 Rohrstringe mit je 8,4 Meter
Durchmesser. Jeder Strang speist 2 Maschinenaggregate.

128 Lageplan
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GROSSKRAFTWERK GALLIPOLI

129 Skizze der Gesamtanlage, Vogelschau

130 Perspektivische Skizze zu den sieben Krafthdusern mit
Kommandoturm
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294 %}L ¥ i/ 131 Vogelschau der Gesamtanlage

ik ; 132 Werkstitten, Schaltraum und Kommandoturm
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KRAFTFAHRZEUG-ZENTRALVER TEILUNGS-
GEBAUDE, Rheinland-Westfalen, Projekt

Grofles Lager mit Gleisanschluf: die einzelnen Hallen-
lager sind zueinander versetzt, der Schrige der Haupt-
gleisrichtung folgend. Eine Garage (gebogener Baukérper)
schafft mit dem Hauptbau (Verwaltung, Halle) einen
offenen Hof. Im Drehpunkt der Gesamtanlage steht ein
Turm mit Dienstwohnungen.

133 Vogelschau

GROSSGARAGE in einer Grofisiedlung in Plauen, Vogtland

134 Vogelschau 135 Vogelschau
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136 Modellaufnahme 137 Untergeschofl, Grundriff, 1 : 2000
138 Erdgeschoff, Grundrif}, 1 : 2000

139 1. Stock, Grundriff, 1 : 2000
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GROSSGARAGE in Plauen, Vogtland
1. Projekt
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GROSSGARAGE in Plauen, Vogtland
2. Projekt
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HALLENBAD
Erkenschwick, Ruhrgebiet:

Projekt,

145 Erdgeschofi,

[1930]

Grundrif}, 1 : 400



Die Ausfiihrung dieses Siedlungsbades war in schwarzen
Klinkersteinen, grofigefugt, gedacht. Die Anlage bestand
aus einem Hallenbad und aus einem Wannen- und Brau-
sebad. Die Hauptschwimmhalle besaff gegen Siiden zu
eine grofle, versenkbare Glaswand sowie gedeckte und
offene Liegeterrassen. Die Vorhalle, mit Kasse, Wische-
abgabe, Aufgang zu den Kabinen und dem Reinigungs-
)} ' bad, war in Eisenkonstruktion und Glas geplant. Die

= N—_— Wohnung des Bademeisters war iiber dem Eingang an-
geordnet.

¥

146 Westansicht, 1 : 400
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147 Ostansicht, 1 : 400

148 Nordansicht, 1 : 400
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149 Siidansicht, 1 : 400
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150 Vogelschau von Nord-Westen

SIEDLUNG GLUCKSTRASSE, Plauen, Vogtland
Projekt

Als Baudirektor von Plauen hatte Welzenbacher Gelegen-
beit, Siedlungen in bewegtem Gelinde zu entwerfen.
Die gegeniiber den vorbergebenden Arbeiten auffallend
stirkeren Gegensitze zwischen Reihe und Block, Flach-
und Hochban riihren offenbar von dem Wunsche des
Architekten ber, nicht nur der einzelnen Siedlung, son-
dern der ganzen an sich charakterlosen Industriestadt
cinen Rabmen, eine Form und ein Gesicht zu geben.
Die Lagepline der Siedlungen an der Gluckstrafe und
beim Stadtpark zeigen ein anferordentlich rhythmisches
Gefiihl und die Fibigkeit, aus dem wverschiedenen Cha-
rakter des jeweiligen Gelindes das geeignete Grund-
motiv abzuleiten und fiir sich selbstindig zu entwickeln
(Guido Harbers).

151 Lageplan, 1 :5000
88 [1930]



152 Ideenskizze der Siedlung als Stadtkrone von Siid-Osten

SIEDLUNG STADTPARK, Plauen, Vogtland
Projekt

153 Lageplan, 1 : 5000 ’

154 Vogelschau von Siid-Osten
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155 Vogelschau von Siid-Westen 156 Lageplan der Kirche mit Siedlung

157 Modellaufnahme

EVANGELISCHE CHRISTUSKIRCHE Plauen, Vogtland
Projekt mit Siedlung

158 Grundriff, 1 :500, daneben Emporengrundrif}
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159 Innenraum,
Modellaufnahme




KATHOLISCHE KIRCHE Oberhausen, Rheinland: Projekt mit Siedlung
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162 Grundrif}, 1 : 500, Empore darunter

161 Vogelschau mit Siedlung
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163 Innenansicht, Modellaufnahme
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EVANGELISCHE KIRCHE im rheinischen Industriegebiet

Lois Welzenbacher: ,,Die Kirche und ihre stidtebauliche
Einfiigung in Siedlung und Stadtbau” (Werkbund Salz-
burg, Oktober 1935, Heft 3), gekiirzt.

. Unser gegenwirtiges Leben manifestiert sich in die-
sen Belangen genan wie wvor tausend Jahren unverin-
dert in demselben Kontrapunkt. Nicht das architektoni-
sche Schmuckstiick der Siedlung, der Stadt, ist die Kir-
che, sondern der geistige Schwerpunkt fiir die Gemeinde
soll sie sein, ebenso wie im Rathaus die wirtschaftliche
Entwicklung der Gemeinde verkorpert ist. Um den einen
— als unverinderlich statischen Schwerpunkt — pulsiert
in seiner wandelbaren Form das Leben als sein fluk-
tuierender Gegenpol.

Die riumliche Prigung dieser groflen Zusammenhinge
ist Aufgabe der stidtebaulichen Gestaltung . .

Ich meine, es miifite Aufgabe der Kirche und elim it
ler sein, durch nicht erlabmende Problemstellung (sei es
in Wettbewerben oder in Aussprachen) gerade anf die-
sem Gebiet stets den vollen Kontakt mit der Gegenwart
zu erhalten, wm die Kraft der Religion als eine stets
iiber die Gemeinde hinausweisende ewige Kraft immer
von nenem wiirdig darzustellen. Wiirdig allerdings aunch
in Bezng auf den darstellenden Kiinstler als Reprisen-
tant seines, des 20. Jabrbunderts. Dieser Forderung ge-
gentiber muf man die heutigen Leistungen vielfach als im
Dogma wverkalkt und im Schematismus veraltet ansehen,
bis auf wenige, sebr miffverstandene und sebr wenig
positiv kritisierte Versuche. Es ist fiir den denkenden
Katholiken so natiirlich, dafl die Kircbe, so wie sie einst
die Klarstellung ihrer Macht auf Erden zu wverkérpern
fiir gut befand, den Pulsschlag der heutigen Kultur,
welcher das tektonische Antlitz der Kunst ans Licht
wendet, thren Intevessen und ibrer Bestimmung nach,
mitmacht.

Fiir die Gestaltung des Kirchenraumes bedeutet dies
vollige Konzentration anf den Altartisch als Opfertisch
und aunf das Kreuz. Auf dem Wunder des Sakramentes
rubt der ganze gewaltige Bau der Religion. Der ganze
Kirchenraum muf sich am Altar im Zeichen des Krenzes
zum héchsten Ausdruck steigern, Durch die Konzentra-
tion im architektonischen Ausdruck wird anch der Glin-
bige nicht von Unwesentlichem abgelenkt, sich sam-
melnd und gewissermaflen in geistige Bereitschaft ge-
bracht, belebende Kraft ans dem Zeichen der Kreuzes,
ans den Symbolen seines Glaubens zu empfangen . . .

165 Innenraumskizze

164 Vogelschau
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168 Lageplan mit Grundrif}

166 Modellaufnahme von oben

167 Modellaufnahme von der Seite

EVANGELISCHE KIRCHE im rheinischen Industriegebiet
94 [1930]
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169 Ansicht vom Bahn-
- hof

170 Teilansicht mit
Einblick in das
Sudhaus

171 Vogelschau der
Gesamtanlage mit
Silo, Kithlschiff,
Betriebsgebiude mit
Kesselhaus, Saalbau
mit Garten

ADAMBRAU
Innsbruck
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172 Ansicht von Westen
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P sosnny ;

173 Erdgeschofl, Grundriff 1 : 500

174 Obergeschoff, Grundriff, 1 : 500

KINDERHEIM EHLERT, Hindelang, Allgiu
9%  [1931—33]



175 Ansicht von Siid-Westen

176 Ansicht von Siiden

Das im bayerischen Allgiu auf 950 Meter Seehdhe lie-
gende Kinderheim Ehlert bietet ungefihr dreiflig
Stadtkindern Unterkunft und Erholung. Die lang-
gestreckte Anlage ist aus der Funktion des Hauses
und aus der Beschaffenheit des Gelindes zu erkliren.
Extreme Hanglage und die damit verbundene eindeu-
tige Orientierung, die Auffidelung der Zimmer und
schlieflich die Ausbreitung der verschiedenen Terras-
sen auf der Sonnen- und Aussichtsseite bestimmen
den Entwurf. Der Baukorper ist auf der Bergseite
weitgehend geschlossen (Rollschalung) und zur Hang-
beziehungsweise Siidseite ganz offen. Nicht nur die
groflen Glaswinde betonen diese Offnung, sondern
auch die Behandlung dieser Seite mit weiflem, glatten
Verputz, der bis zur groflen Hohlkehle des Dachvor-
sprunges reicht. Damit wird der Innenraum sichtbar
bis nach auflen gefiihrt.

Das Heim ist noch weitgehend intakt. Durch den
Besitzerwechsel in den letzten Jahren ist es aber der
Gefahr ausgesetzt, umgebaut und dadurch entstellt
zu werden. 1934 wurde die Anlage um eine kleine
Schule erweitert, die aber jetzt anderen Zwecken
zugefiihrt ist.

177 Terrassendetail

97




178 Ansicht von Osten

179 Terrasse, von Osten gesehen 180 Liegeterrasse, von Norden gesehen

KINDERHEIM EHLERT, Hindelang, Allgiu
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Der Wiener Arzt Univ.-Prof. Dr.Heyrovsky gab Welzen-
bacher fiir die Planung und Ausfilhrung dieses Hauses
weitgehende Vollmachten. Die Briefe der Bauherrin aus
Wien wurden nicht geoffnet. So konnte der Architekt
zum letzten Male vor Anbruch der nationalsozialisti-
schen Ara (er lebte damals in Miinchen) einen Bau ver-
wirklichen, der nicht nur einen Hohepunkt in seinem
Schaffen darstellt, sondern auch die konsequente Anwen-
dung seiner Mittel und die Darstellung seiner Gedanken
zeigt. Die Beschreibung des Entwurfes, die Welzenbacher
selbst gibt, wiederholt zunichst nur die Primissen seiner
architektonischen Anschauung: Dreierlei Bindung er-
scheint unumgédnglich gegeben: an die umgebende Land-
schaft und das Terrain, an den Zweck, welchem der Ban
zn dienen bat, und schlieflich das Lebensgefiihl der
kiinftigen Bewobner. Das Wesentliche dieser Tendenz
ist zundchst die Einordnung des zu errichtenden Baues
in die umgebende Landschaft. Eingeben anf den Geist
der Landschaft, Hingabe an den Lebensrbythmus der
Umwelt ist erforderlich .., Schén ist ein Hans, wenn es
unserem Lebensgefithl entspricht: Licht, Luft, Bewe-
gung und Offnung wiinschen wir . . .

In dem Aufsatz ,,Haus in der Landschaft” sind folgende
Stellen zu finden: Dem Herkémmlichen, der biuerlichen
Tradition liegt der natiirliche Werdegang zugrunde, der
sich aus den Gegebenbeiten bis zur Vollkommenbeit zu
einem geschlossenen Ausdruck formt. Ein auf sich selbst
angewiesenes Gebiet erziebt bundert Fertigkeiten des
Kérpers und der Fantasie an seinen Bewobnern. Die be-
sondere Gestaltung ibres Schaffens entspringt durchwegs
praktischen Griinden. Es ist klar, daf bei solch straffer
Gebundenbeit an die Ortlichkeit, Zweck und Werkstoff
sich in aller Gestaltung das eben Einmalige, sich stets
Wiederholende und stets Gleichbleibende ausprigt. Alle
Notwendigkeiten baben gute und klare Form einmal
fiir immer erbalten. Der Bau in allen seinen Einzelbeiten
entspricht der Tradition seiner Bewohner, welche sich
aus dem Ertrag des Bodens und ibrer Handfertigkeit
erbalten miissen . . .

Anders baut sich die Tradition des biirgerlichen Hauses
in der Landschaft auf — eine Linie verschiedener Kraft
und ungleicher Art. Der biirgerliche Ban in der Land-
schaft ist berufen, Zeugnis von der Kultur seiner Zeit
abzulegen . .. Naturbediirfnis und Naturgefibl will der
moderne Mensch in seinem Wobnen ausgedriickt wissen.
Die Natur, nicht als Attrappe um das Haus herum, son-
dern das Haus selbst als Sonne atmender Organismus,
mit seinen Organen den Tageszeiten zugewandt, gelok-
kert in den Gliederungen des Grundrisses, mit grofien
Ausblicken auf die Landschaft, ein gleichsam zum Wesen
erhobener Schnittpunkt all des Schonen anflen . . .

HAUS HEYROVSKY, Zell am See, Thumersbach

181 Vogelschau

[71932] 99



182 Ansicht von Nord-Westen

183 Ansicht von Norden, Eingang
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184 Asnsicht von Siid-Westen

HAUS HEYROVSKY, Zell am See, Thumersbach
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185 Ansicht von Osten

/I o i
/ o
% )P 7 RS
i AT
1 ¥ I o
/ %:/
' ﬁ.—g-m
1
I.
\ ek
Q

186 Erdgeschofl, Grundrif§

HAUS HEYROVSKY, Zell am See, Thumersbach

102

187 Obergeschofl, Grundriff



Der Entwurf bedeutet die volle Entwicklung der Bewe-
gungsvorstellung in Zusammenhang mit der landschaft-
lichen Situation und mit dem Gelinde. Die totale Offnung
der wichtigsten Riume des Hauses in einem groflen Bogen
zur Aussicht (Osten, Siiden, Westen) entspricht der
ficherformigen Anlage des Grundrisses. Dieser hat jedoch
als Riickgrat (festgelegt durch die Hauptbewegung zum
und im Haus), als ,,Achse” der beherrschenden Grund-
figur, eine Spirale. Diese Gehbewegung wird aber in der
runden, zentralen Halle — ein Oberlicht betont noch
seine versammelnde Funktion — rocailleartig gebrochen
und in entgegengesetzer Richtung zu Ende gefiihrt. Das
heifit, die Stiege liegt in der runden Halle, sie wird aber
nicht im Gehfluff (was eine Verldngerung des Weges
bedeuten wiirde), sondern im entgegengesetzten Sinne
dieser Bewegung angetreten.

Auflen wird die horizontale Bewegung durch den um-
laufenden Balkon noch unterstrichen. Die optische Ver-
bindung mit dem Hang, die Welzenbacher immer ein
grofles Anliegen war, stellt ein als Blende ausgebildetes,
weitergefijhrtes Attikagesims her. Die Materialwahl ist
betont einfach, es wurde nur verputztes Mauerwerk,
weiigestrichenes Holz und Blech verwendet. Im Ober-
geschol gibt es kein Fensterband, offensichtlich wollte
Welzenbacher zeigen, dafl es sich in diesem Bereich um
eine Reihe kleiner, isolierter Riume handelt.

188 Zentrales Stiegenhaus

189 Detail von Stiege und Oberlicht
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190 Wohnraum und Terrasse nach Siid-Westen

191 Schlafraum der Séhne 192 Schlafraum der Eltern

HAUS HEYROVSKY, Zell am See, Thumersbach
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193 Ansicht von Siiden
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197 Vogelschau von Westen

HAUS BEI LINZ (Rosenbauer)
1. Entwurf

195 Untergeschoff, Grundrif}, 1:400 fer\“\ 7 .
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196 Erdgeschofl, Grundriff, 1 : 400



199 Obergeschof}, Grundrif}, 1 : 200

198 Vogelschau von Osten

200 Erdgeschofl, Grundrifi, 1 : 200
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204 Vogelschau fiir ein gerethtes Doppelhaus mit

Verwendung des gleichen Grundrisses

203 Innenraum

205 Grundrify, 1:75

FINRAUMWOHNUNG fiir die werktitige Frau, Ausstellung in Linz
108 [ 1929 ]
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206 Froschschau fiir ein Doppelhaus mit verindertem Grundrif§
Der Ausstellung ,, Wohnung und Siedlung in Stadt und | fosss frane N -
Land” in Linz (1929) war in Miinchen (1928) eine Aus- 8
stellung ,,Heim und Technik” vorausgegangen, bei der ¢ %
Lois Welzenbacher mit einer wandlungsfahigen Dreiraum- s o

wohnung fiir ein kinderloses Ehepaar vertreten war.

Das Linzer Thema: ,Fin Wohnraum der werktitigen
Frau.” Die Beschreibung ist typisch fiir jene Zeit, sie
lautet folgendermaflen: Gesamtanordnung: Vier Wob-
nungen an einem Treppenabsatz. Gemeinsames WC.
Groftmogliche Ausnutzung der Wobnfliche, daber kein
Flur. Die Waschnische mit Brause ist durch Vorbang
vom iibrigen Wobnraum getrennt. Kodbnische durch
Schiebetiire wom eigentlichen Wobnraum abtrennbar,
elektrische Wairmevorrichtung — direkte Ventilations-
méglichkeit ins Freie durch kleines, seitliches Fenster.
Wobn- nnd Schlafraum haben einen kleinen gedeckten
Austritt ins Freie. Verwandlungsfibiges Bettsofa, beim
Fensterplatz die Nibmaschine. Beim Wobnungseingang
ein Garderobebrett, darunter Kisten und Trube fiir
verschiedene Hansgebranchsgegenstinde, verbunden mit
Biicherregal. Ein grofer, zweiteiliger Schrank fiir Klei-
der und Wische. Zentralbeizung, Winde und Decken
weif getiincht. Boden: Wobnraum und Kochnische granes
Linoleum. Waschnische und Austritt Solenhofener Plat-
ten. Mébel in Schleiflack, Stoffe zum Teil einfarbig hell
und geblumt, Lampe mit Pergamentschirm, Strobmatte.

207 Verinderter, gekoppelter Grundrif}, 1 : 200
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HAUS RODNEY ADAMSON
Port Credit, Canada;
Projekt

208 Vogelschau

209 Modellaufnahme

210 Vogelschau mit Grundrifiskizze

110 [1930]



GLASPALAST MUNCHEN: Kunstausstellungsgebiude
Wettbewerbsprojekt

Das Preisgericht zum ,,Ideenwettbewerb fiir den Neubau
eines Kunstausstellungsgebiudes in Miinchen” tagte vom
24. bis 26, November 1932. Die bekanntesten Jurymit-
glieder waren Theodor Fischer und Paul Bonatz. Dieser
Wettbewerb war nur fiir Miinchner und bayerische
Architekten ausgeschrieben. Es wurden nicht weniger als
499 Entwiirfe eingereicht. Beim ersten Durchgang wur-
den 214 Entwiirfe ausgeschieden, am nichsten Tag, beim
zweiten Durchgang, 250 Entwiirfe. In engster Wahl blie-
ben 32 Projekte. Am dritten Tag wurden diese Entwiirfe
schriftlich gewiirdigt. Nummer 129, der Entwurf Lois
Welzenbachers, wie folgt:

Der Entwurf zeichnet sich durch rationale Ausniitzung
des gegebenen Bauplatzes aus. Der Hauptban liegt an
der Elisenstrafle. Von bhier aus zweigen sigezabnartig
drei Einzelbauten ab, jeder mit eigenem Zugang, eige-
ner Garderobe, Aborten usw. Sebr giinstig ist die Her-
ausnabme der Ebrenhalle und der Restaurationsrinme
zu einer freien Baungruppe im Garten unter Biumen des
Gartens. Das Projekt ist eine besonders gelockerte stidte-
bauliche Léosung bei bester ausstellungsmdifiger Ver-
wendungsméglichkeit.

Es wurden ein erster, ein zweiter, zwei dritte, vier
vierte Preise, vier Ankiufe und fiinf Belobigungen ver-
geben. Das Projekt Welzenbachers erhielt einen vierten
Preis.

Gefordert war eine Gesamtgrundfliche der Ausstellungs-
und Nebenriume von 8000 Quadratmeter, dazu 250 Qua-
dratmeter fiir Verwaltung, 80 fiir Hausmeisterwohnung
sowie 1300 fiir Wirtschaftsriume aller Art. Die Ausfiih-
rung sollte in verschiedenen Teilabschnitten erfolgen.
Der erste Bauabschnitt sollte den dringenden Ausstel-
lungsbediirfnissen entsprechen und stidtebaulich befrie-
digen. Eine klare, iibersichtliche Fiihrungslinie sowie
Hof- und Gartenriume zur Aufstellung von Plastiken
wurden verlangt, Parkplitze fiir etwa 50 Autos und die
Einbeziehung eines Café-Restaurants gehdrten eben-
falls zu den Programmpunkten.

Die prdmiierten Arbeiten zeigen bereits Stilmerkmale
der kommenden NS-Zeit. Dieser Wettbewerb war jeden-
falls der letzte, bei dem ein Projekt mit dieser Architek-
turauffassung noch einen Preis bekam, Vielleicht ist
diese Ausnahme hier noch Theodor Fischer zuzuschrei-
ben.

211 Vogelschau des
4. Preises

212 Vogelschau einer
Variante

213 Vogelschau einer
Variante, dhnlich
dem 4. Preis
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KATHOLISCHE KIRCHE 216 Situationsskizze, Mesnerhaus
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